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Eloszo

E szoveggylijtemény Osszeallitasat elsGsorban az a cél vezette, hogy hozzaférhetové tegyilk a vizualis
jelenségekkel, s kiilondsen a fotografiaval foglalkozo nemzetkdzi tarsadalomtudomanyi szakirodalom néhany
fontos darabjat. A vizualitas, s ezen belill jelesiil a foté kapcsan magyarul olvashaté nemzetkdzi irodalomban
kitiintetett jelentdsége van az esszéisztikus irasoknak. Ezek gyakran megvilagito ereji, élvezetes olvasmanyok,
s olykor hasznos fogalmi apparatussal is szolgalnak. Ilyennek tiinik példaul Barthes studium és punctum kdzotti
distinkcidja. Ezek az esszék ugyanakkor, eltéréen a szocioldgiai hagyomanyoktol, olykor empirikusan kevéssé
verifikalhato gondolatmeneteket tartalmaznak.

Ezért a szovegek kozt azokat részesitettiik elonyben, amelyek elméletileg orientdloak, vagy szisztematikusan
torekszenek a nemzetkdzi szakirodalom bemutatdsara, illetve nyitottak az empirikus kutatds felé. Howard
Becker mara standard hivatkozasi ponttd valt esszéje, Emisson és Smith fogalmi attekintése és Cronin
teoretikus megallapitasai - mikozben elsddlegesen a fogalmi tisztazast szolgaljak, s betekintést adnak a vizualis
szocioldgia elmélettorténetébe — szdmos olyan utaldst is tartalmaznak, amelyekbdl rekonstrualhatok a fotd
tarsadalomtudomanyi alkalmazasanak korabbi kisérletei. Hasonlo értékekkel bir Wessely Anna eldadésa is, ami
egyebek kozt a fotografald szociologusok latdsmodjanak valtozatossagara vilagit ra.

Ilyen fotografalo szociologus Sztompka is, aki széles korben tajékozodik a nemzetkozi szakirodalomban, s elméleti
igénnyel koti Ossze a fotdval kapcesolatos (azt alkalmazo, vagy arra iranyulo) kutatasok gyakorlatat a szociologiai
koncepciokkal és modszerekkel. Hasonloképpen az elméleti attekintés adja Teckenberg korai munkéjanak egyik
értékét, masik jelentésége azonban éppen abban van, hogy empirikus elemzésre is vallalkozik.

A szdveggylijteményben helyet kap néhany olyan hazai tanulmany is, amely a vizualis jelenségek szociologiai
szempontu elemzését adja, illetve ilyen jellegli empirikus kutatasok tapasztalatait dolgozza fel. Vagi Gabor
tanulmanya az egyik elsé hazai empirikus szocioldgiai kisérlet volt az amatdr fotok tarsadalmi jelentésének és
jelentdségének megragadasara. Jomagam azt vizsgaltam, hogy miként ismerhet6 fel a magas tarsadalmi statusz
pusztan fényképek alapjan, s hogyan valtozik a vélemény, ha a vizualis informaciokat verbalis ismeretek egészitik
ki. Sik Endre és munkatarsai kutatasukban a vizualis benyomas valamint az elbitéletek, sztereotipiak és a rejtett
diszkriminacio kapcsolatat tarjak fel.

Prosser és Schwartz irasa, valamint foként Collier és Pink vizudlis antropologiai kozelitései abbdl a szempontbol
fontos adalékok, hogy nagy tapasztalaton nyugvd bevezetést nyjtanak a fotd terepmunkabeli alkalmazasaba, az
ezzel kapcsolatos elemzési lehetdségekbe.

Koszonettel tartozom a ,,Szociografia és szociofotd” cimi targy hallgatdinak, akik a szovegek forditasara
vallalkoztak, Pokoly Juditnak, Németh Ottonak a forditasok ellenérzéséért és Konya Hanndnak a szovegek
gondozasaban nyujtott segitségért.
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Howard S. Becker: Vizualis szociologia,
dokumentumfoto és fotozsurnalizmus: (majdnem)
csak értelmezés kérdése

Haromféle fényképészet

Akik a fényképészeti anyagokat tarsadalomtudomdnyi célra akarjdk haszndlni — ezt nevezzik vizualis
szocioldgianak napjainkban — konnyen 6sszezavarodhatnak. A vizualis szocioldgusok altal készitett képek annyira
hasonlithatnak masok (dokumentumfotdsok, fotdriporterek, stb.) altal készitett fényképekre, hogy néha maguk
sem tudjak megkiilonboztetni tevékenységiiket toliik. E zavar felolddsara megprobaljuk e miifajok f6 vonasainak
kiilonbségeit megtalalni.

Ezek a megjelolések nem olyanok, mint a platoni idedk — melyek jelentéseit mélyrehatd és alapos gondolkodassal
¢és elemzéssel tudhatjuk meg —, inkabb olyanok, amiket az emberek a praktikum alapjan hataroznak meg. Lathatjuk,
hogy dokumentumfotdzas és fényképes ujsagiras néven milyen tevékenységeket folytatnak egyesek, de a fogalmak
pontos jelentését nem ismerjiik. Id6tdl és helytdl fiiggéen mast és mast jelenthetnek. Ahogyan a festmények
a festok, gyljtok, kuratorok és kritikusok vilagaban kapjak igazi jelentésiiket, a fényképek is az 6ket készitd,
megértd, hasznalo €s értékeld emberek altal nyernek értelmet ([3] 1asd: Becker, 1982).

A vizualis szociologia, a dokumentalo fényképészet és a fényképes ujsagiras jelentése tehat barmi lehet, amely
mindennapi hasznalatuk soran felmeriil a fényképészet vilagaban. Egyszerii és vilagos tarsadalmi konstrukciok.
Ebben hasonlitanak a tobbi, tarsadalmunkrol szolo tudositdshoz, mint példaul az etnografiai tanulmanyokhoz,
statisztikai 6sszesitésekhez, térképekhez, stb. ([4] Becker, 1986). Legalabb két kérdés meriil fel az ilyen elnevezés
és jelentésadas kapcsan:

Szervezeti: amikor az emberek cselekvéseik tipusait megnevezik, ahogyan tették ezt a fényképezés fajtaival is,
nem csak sajat maguk szamara alkalmas megfogalmazast keresnek. Majdnem mindig mas célokat is kitliznek
ezzel: koriilhatarolni ezeket a cselekvéseket, megmondani, hogy szervezetileg hova is tartoznak, megallapitani, ki
a vezetd, ki miért felelds és ki mire jogosult. Egy korunkbeli példat vehetiink a kabitdszerekkel vald visszaélés
témakdorébol. A marihuana, a kokain és a heroin drogok, de a dohany és az alkohol — vajon mik? Szérakoztato
termékek? Ezek a fogalmak nem molekularis anyagszerkezetbdl kiindulé kémiai megkiilonboztetésen alapulnak,
hanem azzal a céllal sziilettek, hogy a szerek kezelésének kiilonbségét jeloljék, vagyis hogy az egyik tiltott és
mondjuk az Elnok rosszallasaval talalkozik, a masik meg az Elnok élvezeti cikke is lehet akar. (...)

Torténet: Honnan erednek ezek a fogalmak? Mire hasznaltdk 6ket a multban? Hogyan befolyédsolja multbéli
alkalmazéasuk a jelenkori kdrnyezetben az értelmiiket? A ,, dokumentumfotozas” egy, a szdzadforduld koriili
tevékenység volt, amikor a szociélis reformok végigsoportek az Egyesiilt Allamokon, és a fényképészekre — akik
képeikkel megvilagitottdk a ,,gonoszt” is — egy kész kdzonség vart, valamint rengeteg szponzor, akik fizettek is
azért, hogy ezek a képek elkésziiljenek. A ,, vizualis szociologia” képei — ha beszélhetiink egyaltalan rola azokban
az idékben — az American Journal of Sociology cimi lapban jelentek meg. Egyik fogalom jelentése sem egyezik a
maival. A nagy szocidlis reform szervezetei nagyban valtoztak, a fényképészet rengeteg mas technikaval parosul
mar, a szocioldgia pedig mara ,,tudomanyosabb” lett &s kevésbé nyitott, mint régen.

A harom fogalomnak tehat mas multbéli és jelenbeli hasznalatat ismerjiik. Mindegyik kapcsolodik egy tarsadalmi
értelmezéshez, és téle is nyeri értelmét. Fotdzsurnalizmus az, amit az ujsagirok csindlnak napi munkajuk részeként,
a napi- és hetilapok, magazinok szerkesztése kozben. De milyen is valdjaban? Elfogulatlan, tényszert, teljes,
figyelemfelkeltd, bator? A fotdriporterrdl alkotott képiink gyakorta hasonlit egy kocsijaban lakd, dohanyzo
figurara, aki a csomagtartdjaban tartott irogépen gépeli cikkeit; aki keresi az ég6 autéroncsokat New York utcain,
hogy lefényképezhesse és cimlapra tehesse dket, csakligy, mint a biindzéket. A masik fotos a csatamez6 kézepén

"Howard S. Becker (1995) Visual Sociology, Documentary Photography, and Photojournalism: It’s (Almost) All a Matter of Context. Visual
Sociology 10: 1/2: 5-14. Forditotta Strommer Gergely Tamas, ellendrizte Pokoly Judit. A forditas roviditett verzid.
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életét kockaztatva probal egy-egy jo képet késziteni a halalrol és a pusztitasrol, ami ott folyik; jelmondata ,, ha
nem elég jok a képeid, nem voltal elég kézel”. A harmadik ilyen sztereotip figura egyik kezében fényképezdgépet,
masikban sisakot tart, a hattérben egy repiildgép propellere és egyik szarnya lathato, mely gépen hosiink épp
a vilagot késziil korbejarni, hogy aztan gydnyori képeivel elkapraztassa a nagyérdemiit az otthoni sajtoban.
Napjaink legaktualisabb sztereotip ujsagirdja a hollywoodi filmek hdse: egy menet kdzben fakat kidontd tank
motorhaztetején allva, sajat életét kockara téve késziti jobbnal jobb képeit a kozonség szamara a haborurol.

A valosag azonban kevésbé hosies. Ezt a fajta jsagirast mindig is befolyasoltdk a sajtoban zajlé folyamatok
¢és ahogyan azok valtoztak, ahogyan a napilapok is beszalltak a radids és televizids csatorndk versenyébe,
ugy valtoztak meg a fényképészek munkai is. Mar nem azonosak azzal a ,,héskori” munkassaggal, amir6l az
imént szoéltunk. Manapsag a fényképészek is egyetemet végzett, irastudo, mivelt egyének és mar nemcsak
az ujsagcikkek illusztratoraiként tartjadk Oket szdmon. Koherens ideoldgiajuk a ,,mesélé kép”-en alapul. Ennek
ellenére a fotoriportert ma is erésen korlatozza a helysziike és a sok fOszerkesztdi elvards. De ami ennél is
fontosabb, az olvasok sem szeretik idejiiket azzal tdlteni, hogy a fényképek értelmét bogarasszak, igy ezek a fotok
roviden és tomoren fejezik ki mondanivaldjukat, konnyen értelmezhetok ([17] Hagaman, 1995).

A fényképészet a szerkesztok utasitasai altal is erdsen korlatozva van. A sportfotosokat kivéve a fényképészek nem
specializalédnak egy-egy teriiletre munkajuk soran, tehat nincs olyan szelete az életnek, amelyet kell6 mélységben
megismerhetnek. A megbizdsokbdl fakadoé korlatok sajndlatos modon, a fényképen megorokitett tirsadalomszelet
vagy esemény feliiletes értelmezését is okozhatjak. Volt néhany ,,h6s” — Eugene Smith, Henri Cartier-Bresson —,
aki volt olyan bator, hogy felillemelkedjen ezeken az akadalyokon. Az 6 munkassaguk buzditéan hat azokra, akik
a fent emlitett problémakkal még meg szeretnének kiizdeni.

A dokumentumfot6zas mindig is kotott volt. Az olyanok, mint példdul Timothy O’Sullivan sz6 szerint csak
dokumentaltdk, megorokitették példaul a tajakat. Sullivan egyébként 1867 és 1869 kozott dolgozott az Egyesiilt
Allamok negyvenedik szélességi kor menti felderitését végzd csoporttal. Méasok, mint Lewis Hine ([15] Gutman,
1967) a szazad eleji nagy tarsadalmi kutatdsokban segédkeztek, vagy, mint Jacob Riis, tényfeltaré lapoknak
dolgoztak. Az 6 munkajuk is kdzelebb hozta a valtozas eljovetelét. Az 6 képeik hasonloak voltak az 0ijsagirokéhoz,
de nem voltak olyan mértékben korlatozva a cikkek irdnyvonala éltal, igy nagyobb mozgasteret kaptak munkéjuk
soran.

Mire is j6 a dokumentumfotozas? Az 1jitd felfogas szerint az a dolga, hogy mélyre asson, hogy valami
olyasmit talaljon, amit Robert E. Park (szocioldgus, tjsagiroként dolgozott tobb napilapnal is Minneapolisban,
Denverben, Detroitban, Chicagdban és New Yorkban) ,,Big News”-nak nevez; hogy képben legyen a tarsadalmi
szituaciokban, annak érdekében, hogy azok valtozasaban aktiv szerepet tudjon vallalni. A Hine-hoz hasonld
fényképészek gy értelmezték munkajukat, hogy az azonnali hatassal is volt a polgarokra és a tdrvényhozokra.
Egy ,.fényképsoviniszta” torténelmi megkozelités egyenesen azt allitja, hogy Hine munkajanak eredménye a
gyermekmunkat betiltd térvények megsziiletése.

Alternativ felfogas szerint a dokumentumfotonak nem kell semmilyen kiilonleges dolognak lennie, amig nem egy
bizonyos személynek késziil a munka, akinek ilyen elvarasai vannak. Sander ugy jellemezte a dokumentalast,
mint ,,a tarsadalmi rend leképezését” ([33] Sander, 1986). Eugene Atget, mint egy naiv m{ivész, nem is probalta
meg értelmezni, egyszerlien csak megcsinalta és eladta a munkait a nyomdaktol kezdve mindenkinek, aki
megvette 6ket. Manapsag ugy tekintiink erre a munkassagra, mint valamiféle kutatdbmunkara, mely hasonlo
a tarsadalomtudomanyokhoz. Napjaink dokumentumfotoésai, akiknek munkassaga egyre inkabb 6sszefonodik
a tarsadalomtudomanyokkal, az antropolégusokhoz hasonléan tudatdban vannak annak, hogy a lefotozott
emberekkel vald kapcsolatukat indokolniuk kell.

A vizualis szociologia még gyerekcipdben jar. A szociologia tudomanyanak a teremtménye és a vizualis
antropologia szegény rokona ([9] Collier és Collier, 1986), de az utobbinak ,,meghittebb” és kdzelibb a kapcsolata
sajat ,,anyatudomanyaval”; az antropologiai hagyomanyokban ez egy terepkutatéi modszer. Mivel azonban a
vizualis dbrazolas nem volt hagyomanyos a szociologiaban, a legtobb tudos elutasitja, s6t indokolatlannak tartja a
fényképezést, vagy legfeljebb ,,oktatasi segédanyagnak” fogadja el. Ugy gondoljak, a kdzemberek alacsony izlését
szolgaljak ki, ha kutatasi jelentéseiben fotokat, filmfelvételt szerepeltetnek, vagy bizonytalan kdovetkeztetések
levonasara késztetik az olvasokat. Roviden, a képi anyagok hasznalata ,,altudomanyosnak” tinhet, talan azért, mert
a ,tudomany” a szocioldgiaban objektivként és semlegesként definialt, ellentétben a szakma uttord, tarsadalmi
feltaro korszakaval, mely szoros kapcsolatban allt a fotografiaval.

Furcsa a képi anyagokat tudomanytalannak mindsiteni, mivel a természettudomanyok is rendszeresen
hasznaljak oket. A biologia, fizika és csillagaszat példaul elképzelhetetlenek lennének fényképek nélkiil. A
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tarsadalomtudomanyok koziil csak a torténelem és az antropoldgia, a két legkevésbé tudomanyos agazat
hasznélja Oket, mig a ,legtudomanyosabbak”, mint a gazdasagtan és a politikatudomany egyaltalan nem. A
szociologia, utanozva ez utdbbi agazatokat, szintén ritkan hasznal képi anyagokat. Ennek eredményeként az aktiv
,,vizualis szociologusok™ olyan emberek, akik mashol tanultak a fényképészetet és késébb vontak be tudomanyos
munkajukba.

Mire is jo a vizualis szociologia? A valasz abban rejtik, ahogyan a vizudlszociologusok fel- és elismertetnék e
diszciplinat a szakmaval. Mit kellene elérniiik, hogy bebizonyitsak a szakmanak: az 6 munkajuk is sziikséges
a szociologia egészéhez? Sajat magukat is meg kell gy6zniiik, hogy amit csinalnak, valddi szocioldgia, nem
pedig csak szép és érdekes képek készitése. Hogy ezt elérjék, be kell bizonyitaniuk, hogy képeik elémozditjak
a szociologia egészének fejlodését, barhogy definidljuk is annak hivatasat. Mivel a szociologusok vitatkoznak
azon, hogy mi is a valodi célja tudomanyuknak, a képi szociologia kiildetése is zavaros. Minimalis elvaras, hogy
a felvetett kérdésekre olyan valaszt adjon, mely egy vagy tobb szakmai csoport szamara elfogadhato.

M¢g jobb, ha valami ujat ad, ami eddig hianyzott. Vannak vajon olyan témak, melyek kutatasahoz a fényképészet
megfeleld modszer lenne? Douglas Harper, egy jelentés képi szociologus a kovetkezdket javasolja: az érzelmek
bemutatasa, interakciok tanulmanyozasa, interjuknal segédlet az adatgy(ijtéshez és az anyagi kultura vizsgalata
([21] Harper, 1982).

A mifaji meghatarozasok utan azonban meg kell jegyezni, hogy a kozottiikk huzodo hatarvonalak meglehetésen
elmosodottak, minthogy az érintett szakemberek munkaja és a fényképezés célja is egyre tobb miifajt érint.

Ertelmezési kornyezet

Akarcsak minden kulturalis jellegii targy, a fénykép is egy bizonyos kdrnyezetben nyer értelmet. Még a festmények
vagy szobrok is — amelyek valamilyen szinten izolaltnak latszanak egy mizeumban — a réluk irt véleményekbdl
¢és leirasokbol, a mellettiik vagy rajtuk 10g6 cimkérdl és a roluk és targyukrol folytatott vitakbol kapnak
tobbletjelentést. Ha pedig azt vennénk észre, hogy nincs konkrét értelmezés, akkor a munka készitdje okosan
kihasznalta hajland6sagunkat egy sajat értelmezés megalkotasara.

A mai fotomiivészek tobbségével 6sszevetve a felsorolt harom fényképészeti miifaj kitart amellett, hogy hatarozott
tarsadalmi értelmezési kornyezetbe helyezze azokat a képeket, amelyeket készit. (...) Napjaink fotomiivészeinek
munkai (példaként emlithetnénk Nicholas Nixon munkassagat) gyakran dokumentumfotoként is megjelenhetnek
(szegény gyermekek acsorognak kiilvarosi utcakon, példaul). De ritkan tartalmaznak a datumon és helyszinen
kiviil mas adatot, visszatartva ezaltal a sziikséges tarsadalmi adatokat, melyeket altalaban 6sszehasonlitasi alapként
hasznalunk, arra késztetve ezaltal a kozonséget, hogy probalja értelmezni a képet olyan nyomok alapjan, mint
a ruhazat, beallitas és a haztartas berendezései. Ami miivészi homalynak tlinik, az csupan a fotds altal eltitkolt
(valésziniileg ténylegesen sem tudott) alapinformacio hianya.

Az altalunk vizsgalt harom mifaj — dokumentumfoto, fotézsurnalizmus €s vizualis szociologia — altalaban ad
minimalis informacidt a képek értelmezéséhez. A vizualis antropoldgia klasszikus példaja Gregory Bateson
és Margaret Mead munkaja, a ,,Balinese Character” (A bali karakter) 1942-b6él. Minden egyes fénykép része
egy kétoldalas egésznek, egyik oldal a képeknek, masik a szovegeknek fenntartva. A szdvegek egy vagy két
bekezdésbol allnak és értelmezik a fényképeket és a témat, és ezek a ,kisesszék” a hosszl bevezetd elméleti
tanulmany segitségével tovabbi értelmezést nyerhetnek. Emellett a kép készitésének idejét és helyét, a rajta
szerepl6 embereket €s az altaluk éppen végzett cselekvés adatait is megadjak kiilon bekezdésben.

Néhany dokumentumfotohoz hosszli szoveg jarul, néha magétol az érintettekt6l, foként, ha a fotds jaratos a
tarsadalomtudomanyban. Ilyen példaul Danny Lyon ,,Bikeriders” cimii képe 1968-bol. A képhez tartoz6 szdveg
gyakran nem tobb egy frappans képalairadsnal, Lewis Hine vagy Dorothea Lange stilusaban, vagy Jack Delano
vasuti munkasrol késziilt portréjanak esetében, amikor is a képszovegen a kovetkezd olvashatd: ,,Frank Williams
az lllinois Central Railroad udvaran egy személykocsi javitasan dolgozik. Williams turnak nyolc gyermeke van,
koziliik ketten az illinois-i hadseregben szolgalnak. Chicago, 1942 novembere.” A fényképalbumok gyakran
hosszu bevezetdt és esszéket mellékelnek a képekhez, bemutatva azok tarsadalmi és torténelmi hatterét.

A dolog azonban nem ilyen egyszerii: a magyarazat elhagyasatol egy fénykép még nem lesz miivészi, mig a teljes

cres
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jo dokumentumfotohoz csatol a szerz6 szobeli magyarazatot. Robert Franknek ,,Az amerikaiak” cim{i képe (amire
tobb figyelmet szenteliink a késébbiekben) példaul nem ad tobb szdveges alatamasztast, mint a legtobb miivészi
kép. Hogy miért nem? Azért, mert maguk a képek, sorba rendezve, ismétlddve, egy téma koré csoportositva
rendelkeznek sajdt értelmezéssel, megértetik a kozonséggel, amit mutatni akarnak.

Roviden, a szovegkornyezet jelentést ad a képeknek. Ha a munka mellett nincs az altalam emlitett tipust
értelmezések egyike, a kozonség sajat maga fog magyarazatokat gyartani a képre.

Egy gyakorlati példa

A fenti gondolatmenet mentén tovabbhaladva tekintsiink meg néhany képet, melyek példazzak a harom miifaj
mindegyikét és nézziik meg, hogyan lehetne értelmezni 6ket, mint egy masik miifajbéli munkat. Mi lenne, ha az
egyik fajta fényképet mas mufajbelinek értelmeznénk, — példaul egy dokumentumfotot ujsagfényképként, vagy
képi szociologiai munkaként? Mi torténik, ha nem ugy vizsgaljuk ezeket a képeket, ahogyan azt készitdik akartak,
vagy ahogy megszokott?

Egy dokumentumfoté a vizudlis szociologia, vagy a fotds ujsagirds szemsz6gébol

Az ,Utban New Yorkbél Washingtonba szalonkocsival” ([14] Frank, 1959, 59. oldal) cimii képen harom
férfi il egy vasuti szalonkocsiban. Ketten hattal nekiink, elég kozel a fényképezdgéphez ahhoz, hogy ne
legyenek fokuszban. Tweed zakot viselnek, sotét, lesimitott hajuk van, kdzel hajolnak egymashoz és a kép felét
elfoglaljak. Kozéppontban egy fekete 61tonyds harmadik ember kopasz fejét lathatjuk. Arca tokas, homloka rancos.
Mogorvanak tlinik, nem néz ra egyik férfira sem.

Robert Frank készitette ezt a képet, csakugy, mint ,,Az amerikaiak” cim@ album 6sszes képét, dokumentacios
célzattal, egy nagyobb tervezet részeként, mely az amerikai tarsadalom leirasat volt hivatott elvégezni. Frank a
kovetkezOképpen irta le a képek készitésének koriilményeit:

,, Célom az volt, hogy megfigyeljem és megorokitsem azokat a jegyeket, amelyeket egy honositott
amerikai lat az Egyesiilt Allamokban sziiletett és egyre szélesebb korben terjedd civilizaciobol.
Mellékesen megjegyezném, hogy ha egy figyelmes amerikai kiilfoldre utazik, masként tekint
az ottani vilagra. Ez igaz egy eurdpaira is, aki az Egyesiilt Allamokba érkezik. Olyan
dolgokrol beszélek, melyek mindenhol jelen vannak — konnyen megtalalhatoak, am nem kénnyen
kivalaszthatoak vagy értelmezhetdek. Lelki szemeink elott lathatjuk a varost este, egy parkolot,
egy bevasarlokézpontot, autopdlyat, az embert, akinek harom kocsija van, az embert, akinek egy
sincs, a farmert és gyerekét, egy uj hazat, egy lerobbant kis viskot, reklamokat, neonfényeket, a
vezetdk és kdvetdik arcait, postahivatalokat és udvarokat...”

Egy masik helyen igy irt errél a programrol:

., Ezekkel a fenyképekkel egy keresztmetszetét probaltam bemutatni az amerikai tarsadalomnak.
Az volt a szandékom, hogy ezt egyszeriien és félreérthetetleniil tegyem. A hangvetel személyes,
igy a tarsadalom néhany rétegét melloztem benniik... Sokan vadoltak azzal, hogy csak sajat
nézeteimnek megfeleld dolgokat fényképezek. Mindenekeldtt, tudom, hogy az élet egy fotografus
szamara soha nem lehet kz6mbds. A vélemény sokszor kritikakbol all. De a kritikak johetnek
szivbdl is. Fontos, hogy lassuk azt, ami mdsok szamara lathatatlan. Példaul a remény vagy a
szomorusag pillantasat. A képekben mindig az azokat készitd ember reakcioja is benne van.”

A fenti értelmezésbol kideriil, Ggy is nézhetjik a képet, mint egy véleményt az amerikai politikarol. Ezek
az emberek (a képen szembetlinben nagyok) olyanok, akik politikai hatalommal rendelkeznek, akik az ilyen
szalonkocsikban utaznak New York és Washington, az orszag pénziigyi és politikai kdzpontjai kozott. Ami ezt
a képet dokumentaciova teszi, ami igazi jelentést ad neki, az az értelmezése. Nyiltan semmit nem mond ki az
amerikai politikarol, de felfogjuk politikai mondanivalojat a részletekbdl. A nagy embernek hatalma van, a nagy és
jol 61tozo6tt embernek pedig hatalma van és gazdag. A politikusok nagy és ennélfogva gazdag emberek. Lathatjuk
tehat ezeket a j0l 61t6zott, nagy embereket Amerika két nagy kozpontja kozott utazni egy szalonkocsiban, a csillogd
fények pedig az Egyesiilt Allamok zaszlajanak csillagaira emlékeztethetnek minket. Ez a kép beleillik Frank
elemzésébe az amerikai politikai rendszerrol.
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Ha ez az elemzés meg lenne fogalmazva, a kép vizualis szociologiai munkaként is megallnad a helyét. Akkor
valosziniileg tobbet is meg szeretnénk tudni arrol, amit épp latunk. Kik ezek az emberek? Mit csinalnak éppen? De
még fontosabb, hogy talan meg szeretnénk tudni, hogy Frank mit akart mondani az amerikai politika természetérdl.
Egyenes képet akarunk kapni a tarsadalom természetérdl is, annak politikai struktirajarol; kormegoszlasarol; nemi
rétegz6désérol; nemzeti szimbolumairdl, mint a zaszlo, a kereszt vagy a gépkocsi. Egy ilyen, a kulturalis mintakrol
és tarsadalmi szerkezetrdl sz616 magyarazat a képet a tarsadalom berendezkedésének olyan elvont kérdéseirdl is
,beszéltetné”, amelyek érdeklik a szociologust.

Ennek ellenére nem sok szocioldgus fogadja el Frank konyvét tudomanyos szociologiai munkaként. Ugy vélik,
hogy a fényképeket konnyli manipuldlni, de azt nem veszik figyelembe, hogy minden tarsadalomtudomanyiadat
ugyanilyen hitelességi problémakkal kiizd.

Egy ujsag cimlapjan ugyanezt a képet egy hir illusztracidjaként is lathatnank. De itt az emberek nincsenek
megnevezve, az tjsagok pedig ritkan nyomnak névtelen emberekrél képeket. Epp ellenkezdleg. A fotoriportereket
ugy képezik, hogy meg kell szerezniiik minden fontos informaciot a képen szerepld egyénekrdl (egy tanulod
fényképészt példaul a kurzusrol kirtignak, ha elgépel egy nevet). Ahhoz, hogy egy hir fényképeként hasznaljak,
a képnek merdben mas képalairassal kell rendelkeznie, mint amilyet Frank adott neki. Példaul ,,JJohn Jones,
Rhode Island szenatora a kampanystratégiat vitatja meg két tanacsadojaval”. De még ekkor sem biztos, hogy a
kép megjelenne a napilapban, mivel szemcsés, életlen és a két ,tanadcsadd” is hattal van nekiink. A szerkesztd
visszakiildené a fényképészt egy élesebb képért, ahol mindharom ember felénk néz.

Tobb elismert fényképész is kritizalta Robert Frank munkajat. A ,,Popular Photography” magazin szerkeszt6i
példaul kimondottan nem szeretik a kdnyvet. Ezek a hozzaszolasok a 46. szamban jelentek meg, 1960 majusaban:

., Frank jol fejezi ki mondanivalojat a fotografia makacs tényhiiségen keresztiil, ezen nincs mit
vitatni. Azonban az ¢ latasmodja szamomra tul keserti, borulato és elfogult, mint ahogy sok képe
elmosodott, szemcsés, a horizont bizonytalan, az egész sokszor feliiletes. Fényképészként Frank
mindenféle mindségi és tudomanyos szabvanyt lenéz, amikor késziti a képeket...”

—(Arthur Goldsmith)
Egy masik kritika a kovetkezoket mondja:

,, Olyba tiinik, hogy 6 csak arra forditja a fényképezégépét, amerre a kép leendd targya van és
nem torodik az egész kompozicioval és egyéb megfontolasokkal. Ha ont a normalis kompozicio
hianya és amator fényképmindség érdekli, akkor csak ajanlani tudom énnek Robert Frank
munkait. Ha nem, ,, Az amerikaiak” cimii album lesz az egyik legirritalobb fényképalbum, amit
valaha a kezében tartott.”

—(James M. Zanutto)

Ha a fényképész ezt a képet a politikai korrupcié felfedésére készitette, akkor a szerkesztd eltekintene hasonlo
technikai hibaktol a felfedett dolgok fontossaga miatt. Ebben az esetben a képalairas talan igy szolna: ,,James
McGillicuddy, bostoni politikai vezetd John Jones Rhode Island-i szenatorral és Harry Thompsonnal, egy vezet6
védelmi megoldasokat kinalo cég vezérigazgatdjaval tarsalog”. Ha a kép bekeriilne a lapokba, a szenator, mint
megannyi politikus, akit valamilyen biin elkdvetésével vadolnak, valdszintileg tagadna, hogy egyaltalan ott volt
a helyszinen.

Franknek legalabb egy képe (amit az 1956-os kozgylilésen készitett) megjelent mar hirgjsagban, hir
illusztraciojaként. A képalairas (,,Gytllésterem — Chicago”) senkit nem nevez meg. Egy politikai gyiilés zsufolt
folyosojat lathatjuk itt. Két ember megint hattal all nekiink. mindkettejiik mellett egy-egy ember felénk néz. Az
egyik, aki sotét szemiiveget visel, kellemes ¢s higgadt embernek tiinik. A masik aggodalmasan lesiiti a szemét. E
két politikus arca abban az idoben igen ismert volt és a neviik adhatta volna a kép igazi hir mivoltat. A gondterhelten
néz6 ember szociologus (jartam egy kurzusara a chicagdi egyetemen, azért ismertem fel), aki a politika miatt
hagyta el a szakmat: Joseph Lohman, egy jol ismert kriminologus, Illinois allam egy befolyasos politikusa, az
Adlai Stevenson-i ,,jo kormanyzas” hive, aki egyszer megbukott a kormanyzovalasztason, hogy utana a kaliforniai
Berkeley Egyetem Kriminologia Tanszékének dékanja legyen. A fénykép készitésének idejében még aktivan
politizalt. Carmine DeSapiohoz besz¢él, egy ismert New York-i konzervativ politikushoz. Az akkori értelmezésben
az 0 parbeszédiik egyfajta — valoszintitlen, ezért érdekes — politikai szovetséget jelképezhetett, s ez adta a kép
hirértékeét.

Egy szociologiai kép, mint hirfoté vagy dokumentumfoto
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Douglas Harper csavargokrol késziilt kutatasat szociologiai munkaként végezte; az eredeti értekezésben nem
kaptak helyet a képek, csak egy ,,masodik kdtetben”, képalairasok nélkiil. De a konyv, amit diplomamunkajabol
készitett ,,J6 Tarsasag” (1981) cimmel, rengeteg képet tartalmazott, nem illusztracioként, ahogyan a szociologiai
konyvekben a képek altalaban megjelennek, hanem a szociologiai kutatds szerves részeként, eldsegitve az
olvasot a megértésben. Olyan tartalommal birnak, melyek felett nem érdemes atsiklani, mint sok illusztracioként
megjelentetett fényképen. Az a kép példaul, amin egy férfi éppen borotvalkozik, magyarazatot kovetel, mivel egy
csavargokrol késziilt tanulmanyrol van szd, a csovesekrdl kialakult képpel — miszerint igénytelenek, nem térddnek
kiilsejiikkel és az illemmel — szdges ellentétben all. Ahogy Harper mondja, amikor egy ilyen embert kétnapos
borostaval latunk, az azt jelenti, hogy két napja megborotvalkozott, tehat foglalkozott magaval.

Nemcsak a tartalom, hanem a kontextus is a vizudlis szociologia korébe utalja ezeket a képeket. Be vannak 4gyazva
egy — barmennyire is szokatlan — szociologiai szovegbe. A szoveg egyik részében Harper Carlt jellemzi, a csdvest,
aki bevezette 6t a csavargd életmadd rejtelmeibe. A masodik részben analitikus szocioldgiai szaknyelven irja le ezt
az életmddot. A szoveg mindkét része a képeknek szocioldgiai tobbletjelentést és bizonyitd erdt ad.

Probaljuk meg ugyanezeket a képeket elképzelni egy magazin hajléktalanokrol szo6ld rovataban. Ennek
eredményeképpen a tipikus sztereotipiak alapjan értelmezik majd az olvasok 6ket. Valdsziniileg sosem latnank az
embert borotvalkozni, mivel nem sok fényképész toltene honapokat az utcan, mint Harper, csak azért, hogy egy
ilyen kép hattértorténetét teljesen megértse. Még olyan hires fotoriportereknek, mint W. Eugene Smith, a karrierje
csticsan is haboruznia kellett a Life-fal, hogy harom hétre hajlandoak legyenek ugyanarra a helyre terepmunkara
kikiildeni 6t.

Raadasul egy szerkeszt6 egy ilyen képeket a szerkesztéségbe hozd fotésnak valdsziniileg azt is mondhatja, hogy
»ezek nem hajléktalanok”. Hogy miért nem? Mert a szerkeszt6k tudjak, vagy azt hiszik, hogy tudjak, még
a vizsgalatok megkezdése eldtt, hogy a torténet mirdl fog szolni. Barmit is mond a torténet a hajléktalansag
»problémajardl”, az nem fogja tallépni azt, amit az olvasok addig is tudtak vagy gondoltak a témardl. A
szerkesztének — és igy a fotoriporternek is — adott a tudas, amire tamaszkodni kell, nem tarnak fel olyan témakat,
melyekrdl azel6tt nem volt semmilyen ismeretiik. Az egyetlen probléma itt technikai: hogyan valasszak ki azt a
képet, ami a mar kész torténethez legjobban illik?

Harper képeit tehat tekinthetjiik dokumentumoknak, mivel bemutatjdk nekiink — Lewis Hine klasszikus
megfogalmazasa szerint — ami megvaltoztatando, vagy ellenkezdleg, ami megbecsiilend6. A megfelel6 szoveg
¢és képek kontextusaban értelmezhetjiik dket ugy, mint egy felelds értelmiségi csoportnak a csavargok életének
jobbitasara vonatkoz6 szandékat. Harperhez kozelebb all az az értelmezés, mely értékeli ezeknek az embereknek
a fliggetlenségét, s ez megfelel az antropologia szigoru elvarasanak, miszerint tisztelni kell azokat a személyeket,
akiket tanulmanyozunk.

Ujsagillusztracio vizualis szociologiai és dokumentdacios olvasata

Nézziik a képet. Egy helikoptert latunk a gyepen egy kertben, ami ugy tiinik, a Fehér Haz¢é. Az épiilettdl a
helikopterig egy szényeg fut végig. Egy fejét leszegett ember gornyedt hattal végigsétal rajta, mindkét oldalan sird
embereket lathatunk. Akiket koruknal fogva még nem érdekelt a politika 1974-ben, nem valoészinii, hogy tudjak,
mit mutat nekiink ez a kép, de aki olvasta az ujsdgokat, annak nyilvanvalo volt. Richard Nixon hagyja el a Fehér
Hazat. Aznap mondott le az Egyesiilt Allamok elndkségérél. Ez a kép méar-mar , klasszikusnak™ szamitott abban
az idében.

Kozzététele utan nem sokkal utolérte a hirfotok végzete, tehat az, hogy egy idé utdn mar nincs hirértékiik, csak
torténelmi. Hirértékiik a kontextustol fiigg, attol, hogy MOST aktualisnak szamitanak-e. A Nixon-kép patosza és
érzelmi t6ltése abbdl fakadt, hogy aki kézbe vette a lapot, a kontextussal azonnal tisztaban volt. A kép Osszegzett
egy torténetet, melyet a polgarok mar honapokon keresztiil nyomon kovettek az ujsagokban és a televizion: egy
nagy politikai vezetd fokozatos és latszolag sorsszerlien bekdvetkezd bukasat, aki mindezt sajat hazugsagainak és

crer

Evekkel kés6bb a képnek mar nincs ilyen jelentése. Egy olyan eseményt 6rokit meg, melyrél az akkor még Gijsagot
nem olvasé ember is valoszintileg hallott. De mar nem hirértékii, nem egy ismeretlen és kérdéses végkifejletii
torténet aktualis befejezését mutatja, hanem valami mas. De vajon mi?

Megfeleld kontextusban a hirfotok dokumentumfotova valnak, mint pl. Erich Salomon képei a versailles-
i békekonferenciarél. A Salomon altal lefényképezett politikusoknak — mint példaul Gustav Stresemannak
vagy Aristide Briandnak — nincs ,hirértékiik”. De ha a Nixon-képet — amelynek szamunkra szintén nincs
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hirértéke — kombinaljuk Salomon képeivel, egy atfogd dokumentaciot kaphatunk a politikai folyamatokrol.
Masok, akik inkabb torténelmi jelentoséget tulajdonitanak neki, a Nixonrdl késziilt képet a Watergate-ligy tagabb
Osszefiiggésében kivannak értelmezni.

Lehet-e a Nixon-kép egy szociologiai elemzés része? Foglalkozhat az elemz6 — ahogyan sokan teszik is —
azzal, ahogy a sajtd a politikai botranyokat kezeli, ahogyan egy-egy fényképpel megprobaljak kihangsulyozni
a megszégyenitett vezeto leépiilését. Egy jo szocioldgiai elemzés tobb Nixonrol késziilt fotd dsszehasonlitasat
igényli karrierjének kiilonb6z0 szakaszaibol. Nixon tokéletes targya lehetne egy ilyen elemzésnek, mivel karrierje
és hirneve eléggé hullamzo6 volt rovid idon beliil és a rola késziilt képek ezt hiilen mutatjak is.

A politikai viselkedés mas elemz6i vizsgalhatjak az el6keldk tarsadalmi ritusait, a szinte uralkodoi kellékeket és

eseményeket, amelyekkel egy politikai demokraciaban majdhogynem csaszari udvartartas jott 1étre. Nixon fotoi
mas hasonl6 ritualékrol késziilt képek és szovegek kornyezetében jelenne meg ebben az esetben.

Osszegzés

Mi is a tanulsag mindebbdl? A fényképészek féltik tevékenységiiket €s zavarukat azzal probaljak eloszlatni, hogy
nevet keresnek a mikodésiikre. De a ,,szomagia” itt sem miikddik. Munkajukat — nevezziik azt barhogyan is —a
kozonség reakeioi hitelesitik, irinyvonalait pedig az adott koriilmények, és a szervezetek, kozonség és kozvetlen
kornyezetiik egyiittese szabja meg.

A szociologusoknak és mas tarsadalomtudosoknak ezek a példak figyelmeztetésiil szolgalhatnak modszertani
merevségek ellen, annak illusztralasaval, hogy a tarsadalmi élet megértésére iranyuld barmilyen kisérlet

kontextualis természetli. Ugyanazok a példdk szolgaltatnak alapanyagot kiilonboz6 tarsadalomvizsgalati
modszerekhez, legyenek azok szavakban, szamokban vagy képekben kifejezve. (...)
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Michael Emmison és Philip Smith: Jelenlegi
trendek a vizualis kutatasban: fogalmi attekintés !

(...) Véleményiink szerint a vizualis anyagok hasznalatanak ¢s értelmezésének négy eléggé kiilonbozo
megkozelitése jott 1étre, mindegyik a sajat kiilon elméleti és modszertani alatdmasztasaval. Ezeket vegyesen itéljiik
meg: néhany teriilet teoretikus érvek megerdsitésére hasznalja a képi informaciot, de a vizualis adatok jelentds
részét egyszeriien illusztracioként is hasznaljak. Ebben a fejezetben ezeket a hagyomanyokat tekintjiik at (...).

» Az allokép készitése és hasznalata elsdsorban etnografiai beallitottsagli kutatok altal, tarsadalmi és kulturalis
folyamatok dokumentalasara. Antropologusok és kvalitativ szociologusok a 6 hasznaloéi ennek a mddszernek.

* A kereskedelmi forgalomban 1évd képek (pl. reklamok vagy mas, médidhoz tartoz6 anyagok) vizsgalata
szemiotikusok altal, melynek célja az ideoldgidk és kulturalis kodok feltarasa. Els6sorban kultirakutatok
hozhatok ezzel kapcsolatba.

* A ,vizualizacié formainak™ vizsgalata, els6sorban a diagramok és abrak hasznalata a természettudomanyos
kutatasban és a kommunikacidban. Ilyen kutatast altalaban etnometodologusok és konstruktivistak folytatnak,
akik a tudomany tarsadalomtudomanyi vizsgalatat végzik.

* A természetesen végbemend tarsadalmi interakciokat abrazold videofelvételek hasznalata, elsdsorban
munkahoz kapcsolodo, technologiai kozvetitésih kommunikacioban. A vizualis kutatds ezen aga a
parbeszédvizsgalat hagyomanyan alapul, de a gyokerei visszanyulnak az 1960-as években folytatott uttdrd
proxemikus és kinetikus kutatasokig.

Ez a négy megkdzelités nem egyenld aranyban €lvezi a ’vizualis’ beallitottsag kutatok figyelmét. Eddig a legtobb
képalapu kutatds az elsé kettdben tortént, és vannak teriiletek, ahol a fényképezés és a fotok értelmezése a
vizualis kutatds sine qua non-ja. A targyalasunk abban koveti ezeket a prioritasokat, hogy a legrészletesebben a
fotohasznalatra és a fényképek kulturalis elemzésére iranyuld irodalommal fogunk foglalkozni, mig a masik két
vonulatbol csak a leglényegesebb fejleményeket emlitjiik.

Fényképezés és a tarsadalomtudomanyok

A vizualis adatok tarsadalomtudomanyi hasznalatara vonatkozoé leggyakoribb megjegyzés az, hogy a szociologia
¢és a fotografia egyszerre sziiletett meg: 1839-ben. Ebben az évben publikalta Comte a ,,Cours de Philosophie
Positive” cimli miivét és Daguerre ekkor mutatta be hivatalosan egy kép fémlapra torténd rogzitésének a technikajat
a Francia Akadémianak. De kezdetben nem tarsadalomtudomanyi technikaként ismerték el a fényképészetet.
El6szor a ma is kitapinthatd tudomanyos kontra miivészi ellentét kérvonalazodott a fényképészetben. Daugerre
szamara a fényképek valosaghii volta volt fontos. Daguerre azt mondta talalmanyarol, hogy ,,lehetévé teszi a
természet szamara a sajat reprodukcidjat”. De Paul Delaroche festonek a fényképészet mast jelentett. ,,Ett6]
a naptol a festészet halott”- mondta Delaroche, miutan meglatta els6¢ fényképét. Torténelme nagy részében a
fényképészet harcban allt a ,,fetisiszta és alapvetden technika-ellenes miivészet koncepcidjaval,” (Benjamin) néha
a realista, maskor az interpretativ értékeit hangsulyozva. A 20. szazad egészében, habar a realista fényképészeti
koncepcid volt a dominans, a fényképészet expressziv — a miivészettel kokettald — volta is érvényesiilt. Ez a
fesziiltség a fényképészet tarsadalomtudomanyi megitélésében valt nyilvanvalova. Ahogy latni fogjuk, néhanyan
ugy tekintenek ra, mint annak megorokitdjére, ami ,,valdjaban” torténik. Masoknak a fénykép leginkabb a kultira
olyan kifejezdje, melyet ugyanugy meg kell érteni vagy értelmezni, mint egy festményt.

A fényképészet, mint tarsadalmi dokumentacié Jacob Riis és Lewis Hine munkaiban jelenik meg. Riis, a
riporter, a fényképészetet a New York-i szegénynegyedekre vald figyelemfelkeltés eszkdzeként hasznalta az
1890-es években, mig Hine, aki szocioldgiat is tanult, a frissen bevandorolt munkasokrdl és banyakban és
gyarakban dolgoz6 gyermekekrdl készitett felvételeivel valt hiressé. Részben munkajuk eredményének tartjak
a munkatorvények megvaltoztatasat. A szdzadfordulon tehat a szociologia és a fényképeszet torténelmileg
0sszekotott tudomanyok voltak, melyek kdzos célja a tarsadalom kutatdsa és dokumentalasa volt.

"Michael Emmison and Philip Smith (2000) Researching the Visual, Sage Publications, pp. 21-57. Forditotta Laczk6 Gabor, ellendrizte Pokoly
Judit.
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Az amerikai szocioldgia kapcsolata a fényképészettel tovabbi elemezést kivan. Ahogy szamos elemz6 megjegyzi,
a vizualis adatok allokép formajaban torténd rogzitése az amerikai szociologia egyik f6 jellemzdje volt a szazad
elején. Azonban, a fényképek nyom nélkiil eltiintek 1916-ban, és egészen az 1960-as évekig, vagyis az els6 vizualis
szociologiai halozatok kiépitéséig nem jelentkeztek Gjra. Stasz és Henry kutatdsa nyoman sokat tudunk a vizualis
szociologia elsd korszakarol. 1896 és 1916 kozott az American Journal of Sociology folyoirat 31 cikket jelentetett
meg, melyek 244 fotoillusztraciot tartalmaztak. Ezek nagy része Henry szerint csak a tarsadalmi reformokrol sz616
cikkek alatamasztasara szolgalt, és ugy véli, hogy ,,nosztalgiaval és szkepticizmussal kell tekinteniink rajuk”.

Az utdbbi késobb a folyodirat hivatalos intézményi allaspontjat tiikrdzte, mivel Stasz szerint, egy, a folyodirat elsé
50 évével foglalkozo cikk ([31]Shanas, 1945) semmilyen utalast nem tett képekre. A fényképek elemezésekor
Stasz gy talalta, hogy a fényképek nem egyenletesen oszlottak meg. A legtobb képes cikket (20) 1896 és 1904
kozott jelentették meg, mig (1905 és 1909) kdzott egyet sem, és a tovabbiakban, 1910 és *16 kozott 11 képpel
ellatott cikk jelent meg. Stasz szerint a szerkesztoi dontés, mely a fényképek mellézésérdl szolt, mar 1905-ben is
megsziilethetett. Csupan annak az intézményi kapcsolatnak tudhaté be, hogy Albion Small f6szerkesztd késobb
is kozolt képeket (mégpedig a lakasprogramrol), amely a folyodirat és szponzora, a chicago6i Lakas Projekt kozott
fennallt (melyrdl a késobbi cikkekben volt sz9). Stasz ugy véli, hogy a fényképek eltiinése a folydiratbol 1916
utan Small azon igyekezetének egyenes kovetkezménye, hogy a folyoiratot — és ezzel az amerikai szociologiat
— tudomanyosabb alapokra helyezze. Small szamara a fényképek mell6zése a szociologia amator statuszbol vald
kiemelését jelentette.

A Lakas Projekt illusztracidinak kivételével Stasz szerint megkérddjelezheté mindségliek voltak a fotdk, és nem
nyujtottak semmi plusz ,,bizonyitékot”, hiszen nyilvanvaldan a cikkirok reform-szandékainak megfeleléen voltak
talalva. Ugy véli, hogy:

Altaldban, a  fényképeket tartalmazé  cikkek —kétharmadat a mai szociolégusok
megkérddjeleznék. A durvan manipulalt képek, ikon-szerti pozok, kovetkezetlen ‘eldtte —
utana’ fotok, nem odaillé portrék, és elnagyolt technikaval készitett képek ma alkalmatlanok
lennének részletes kutatasi beszamolokra. Jo illusztraciokent szolgdlhatnanak viszont egy olyan
konyvben, melynek cime az lenne, hogy ,,Hogyan hazudjunk fényképekkel”, amelyet minden
hallgatonak el kéne olvasnia a diploma eldtt.

—(Stasz, 1979:128)

Az USA ennek ellenére az az orszadg, melyben a tarsadalomtudomanyok a legpozitivabban viszonyultak a
fényképezéshez, mint kutatasi eszkdzhoz. Tobb évtizednyi pangds utan, a vizualis kutatas iranti érdekl6dés
megnott az 1960-as években, és megindultak az elsé szakmai egylittmiikodések. Lényegében a fényképes vizualis
kutatas az észak-amerikai tarsadalomtudomanybdl nétt ki. A fényképészetet itt kicsit masként értelmezik, mint
Eurdpaban, ahol dekodoljak és értelmezik a képeket. Az amerikai vizualis tarsadalomtudosok szamara a fotok
olyan képek, melyeket a kutatd készit, altalaban szélesebb etnografiai kutatas soran. A fényképek olyan adatok,
melyeket a kutato a fényképezogépével szerzett meg, és nem felméréssel vagy interjiival. Ennek kovetkeztében, a
fotok, és tagabban a vizualis adatok hasznalata, mint megfeleld mddszer vita targyat képezi.

A hatar a kortars vizualis antropoldgiai kutatas és a szociologia kozott viszonylag atjarhatd, mivel mindkét
teriilet kutatoi publikalnak a masik folyoirataiban, idézik egymast, és egyazon konferencidkra jarnak. Ezért a
kovetkezokben a ,,szociologus, mint fotos” témara fogunk koncentralni, amely a vizualis kutatasi modszerek
beszamoloiban meghatarozo. De a fényképek egyben dokumentdlasra és a ,tapintatos” adatgyijtésre is
szolgalhatnak. R6viden mindegyikre vetiink egy pillantast, habar figyelembe kell venni, hogy vannak atfedések.

A szociologus, mint fényképész

Mar ha egyaltalan egyvalaki megnevezhetd, akkor Howard Beckert emlitik leggyakrabban, mint a vizualis
tarsadalomkutatas atyjat. Becker ,,Fotografia és szociologia” c. cikke, mely el6szor a Studies in the Anthropology
of Visual Communication folydiratban jelent meg, a gyakorld vizualis kutatok egybehangzo véleménye szerint
egyediilalloan sokat jelentett a tudomanynak. Ennek ellenére, Becker cikke mégsem annyira modszertani itmutato
a vizualis kutatashoz, mint a fényképezés és a szocioldgia szakmai ideoldgidinak kommentarja. Becker a
fényképészet tarsadalmi dokumentalé hagyomanyaira koncentral, és ezen belill is arra, hogy a fényképészet
¢és a szociografia kozos abban, hogy ugyanazokon az alapokon allva vizsgalja a szervezeteket, intézményeket
és kozosséget. Becker szamara, ez alig jelent tobbet, mint hogy a szociologusok készek vizualis anyagokat
is hasznalni munkajuk soran, bar természetesen tajékozottabbak a tarsadalmi szervezddésrdl. Szerinte éppen
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a felkésziiltségiiket és mélyebb tudasukat hasznalhatnak ki a szociolégusok a fényképezés soran. Lényegében
ez azt jelenti, hogy sokkal kifinomultabban tudjak hasznalni a képi bizonyitékokat a dokumentalé fotografia
hianyossagainak kikiiszobolésére. Becker allaspontjarol nézve a dokumentalod fotosok legfébb hibaja az, hogy
munkajuk teoretikusan nincs megalapozva.

,,A dokumentalo fotosok munkdjanak tanulmanyozasa kétféle reakciot valt ki. Eloszor, s szamos
részletre hivjak fel a figyelmet, melyek egy érdeklodo szociologusnak hasznos otleteket adhatnatk,
és ezek kore érdekes eszmefuttatast szohet... A megszokottsag a csodalat csékkenésével jar:
habar a fotosok tényleg birtokoljak a fenti erényeket, néhany egyszerii allitas ismétlésére

crer

”

munkahoz vezet, mely intellektualisan és analitikusan gyenge.
—(Becker, 1974:11)

Becker szamara szociologiai szempontbol a tarsadalmi élet elmélyiilt fotos vizsgalata azt jelenti, hogy a kutatonak
elszigetelt képek gyijtése helyett olyan akcidk sorozatat kéne dokumentalnia, mely a tarsadalmi szervezetek
dinamikus mikodését, vagy ok-okozati kapcsolatot rogzit. Ez azt jeleni, hogy a szociologus-fotografusnak
meg kell tanulnia ugy fényképezni, ahogy a terepen az adatgyiijtést szokta végezni. A terepmunka Iényege
Becker szamara az, hogy hipotéziseket kell tesztelni egy sor ismételt megfigyelés nyoman a ,,megalapozott
elmélet” (grounded theory) stilusaban. A kutatd eldfeltételezés nélkiil kell, hogy nekilasson a munkahoz. A
kezdeti sejtéseket azutan megerdsiti, pontositja, vagy elveti, ahogy a megfigyelések gylilnek. Az adatgytijtés és
adatelemzés nem két kiilonallo része a kutatasnak: ,,az analizis folyamatos és egyidejii az adatgytjtéssel”.(u.6.13)

A dokumentumfotdsoknak is hasonloképpen kell eljarniuk. Ez azt jelenti, hogy készen kell allniuk arra, hogy
tobb idot toltsenek a fényképek készitésével, mint azt elotte gondoltak volna. Kezdetben a lehetd legtobbet kell
fényképezniiik a vizsgalt csoportot, de az egymast kovetd latogatasokkor nagyobb elméleti alapozassal kell a
fényképtémakat kivalasztaniuk. Addigra kozelebbi kapcsolatba keriilnek majd a vizsgalt személyekkel, akiknek
a cselekvéseit rogzitik, és tanacsot kérhetnek toliik a kutatas soran. A fotografiai és szocioldgiai terepmunka
majdnem azonos lett Becker szdmara:

Ahogy halad elére a munka, a fotos egyre érzékenyebben fog reagalni étleteinek vizudlis képeire,
melyek felismeréseit tartalmazzak és kozvetitik.... Az elméletei segitik majd, hogy lefényképezze
azt, amit korabban kihagyott volna. Ezzel egy idoben a fotok is iranyitjak az elmélet alakulasat,
és a képek és az otletek kozelebb és kozelebb keriilnek majd egymashoz.

—(Becker, 1974:14)

Becker altalanos célja tehat a fotografia és a szocioldgia 6sszehangolasa. Mindkét ,,szakma”—a szakma sz6 jol jelzi,
hogy miként latja 6ket — olyan kérdésekkel kell szembenézzen, mint az 6sszegyiijtott bizonyiték megbizhatdsaga,
és a véges rendelkezésre allo adat alapjan torténd altalanositdsok levonasa. Példaul: konyve bevezetdjében
(Az informacid képei: alloképek a tdrsadalomtudomanyokban [Images of Information: Still Photography in
the Social Sciences]), melyben Stasz cikke is megtalalhatd, Becker kijelenti, hogy 6 teljesen tisztdban van a
mddszertani torzulas vadjaval, melyet szerinte a mainstream szocioldgia hangoztat a fényképezés hasznalata ellen.
Becker beszamol a ,,sokrétli nehézségekrdl”, melyekkel mindenki szembesiil, aki fényképeket akar hasznalni
a kutatasaban, hiszen ,,ugyanezek miatt a nehézségek miatt sok tarsadalomtudos szkeptikus az eredményekkel
kapcsolatban”. Hozzateszi:

De minden esetben konnyii belatni, hogy a nehézség nem csak a fényképezésben van.
Ellenkezdleg, a vizualis anyagok egyszeriien lathatova teszik a nehézségeket, melyeket minden
adatgyujtés soran tapasztalunk. Aggaszt, hogy a fénykép kerete, mely sok szamunkra fontos
dolgot magaba foglal, kizar minden mast? Jogosan, mint abban az esetben is, ahogy egy
kérdoivvel valaszt kapunk a kérdeéseinkre, de semmi masra.. Aggodunk, azért mert a fotos és
a fotoalany kozotti kapcsolat befolyasolhatja a fényképet? Persze, pont ugy, ahogy aggodnunk
kéne a résztvevo megfigyelés soran a kérdezo és az adatkozIlo kapcsolatanak a hatasa miatt is.
—(Becker, 1979:7-8)

Mind a fényképészetnek, mind a szociologianak tehat foglalkoznia kell a relevans informaciohoz valo jutas
problémajaval, csakiugy, mint az adatgytijtéskor felmeriild kodlcsonhatasokkal. Amiben kiilonboznek, Becker
szerint, az a fogalmi keret, valamint a mutatok és fényképek kozotti kiillonbségek. A szociolégusok altalaban
elvontabb koncepciokkal kezdik a kutatast, és utana allnak neki empirikus mutatokat gyiijteni hozzajuk. A fotésok
pont ellenkezbleg dolgoznak. Lefényképeznek valamit, aztan azt kutatjak, hogy mit abrazol maga a kép. A
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szociologusok tanulhatnanak ebbdl. Amikor szociologiai koncepciok vilagos és egyértelmi képeket hivnak eld,
sokkal kdnnyebben lehet kritizalni és ellendrizni 6ket, és 6sszehasonlitani mas elméletekkel. Ha egy szociologiai
koncepciot nem lehet kdnnyen vizualizalni, Becker szerint ,,ez arra figyelmeztethet, hogy a koncepci6 a benne
rejlo képzetekkel nincs 6sszhangban. Egy odaill6 vizualis kép keresése tisztazhatja a kapcsolatot”.(u.6. 20)

A fot6 hasznalatai: hagyomanyos megkiilonboztetések

Mibta Becker el6szor probalta meghatarozni a fotografia relevanciajat a tarsadalomtudomanyokban, sokan
probalkoztak a vizualis kutatas attekintésével. Habar még mindig csak a fotdzasrdl szolt, Jon Wagner 6t évvel
késébb megjelent gylijteménye sokkal szélesebb korii hasznalatat mutatta be a fényképezésnek, mint Beckernek
a tarsadalmi dokumentumfotozasra korlatozott szemlélete. Wagner szerint 6t kiilonféle tarsadalomtudomanyi
kutatasi forma van, melyben a fényképezés szerepet jatszik:

Az els6, a fotok 0sztonzd szerepe az interjukészitésben. Wagner mindenféle kutatast felhoz példanak, melyek
fényképeket hasznaltak kiindulasként, am a moddszer nehezen nevezhetd képi adatelemzésnek. Gyakorlatban
sokkal tobb kapcsolata van a kereskedelmi piackutatasokhoz, mikor a véalaszadokat példaul, arra kérik, hogy
parositsak a kiilonb6z6 nyaralasi helyszinek képeit demografiai csoportokkal.

A masodik a fényképészet szisztematikus adatrogzitésre vald hasznalata. Wagner ezt a format az allat-
és novényvilag, valamint a mimika, az iltetési rend, a gyalogosforgalom és hasonldé emberi viselkedések
tanulmanyozashoz kapcsolja, megjegyezve, hogy itt ,,allo- és mozgdképi felvétel egyarant hasznalhatd”.

A harmadik, Wagner szerint, a naiv fényképek tartalomelemzése. Ezek nem kutatok altal készitett fényképek,
azonban nem deriil ki viligosan Wagner cikkébdl, hétkoznapi emberek altal készitett fotokra, vagy hivatalos vagy
kereskedelmi szervezetek altal készitettekre gondol: hirdetésekre, turista brostrakra, rendérségi nyilvantartasi
képekre, szervezeti prezentaciokra, sajtofotdkra, stb. Azt allitja, hogy minden fotd tartalmaz olyan adatokat,
melyek tulmennek a fotos szandékain, és melyeket a tarsadalomtudods forrasként hasznalhat. A példak, amiket hoz-
a fényképek egy a mosolygas regionalis kiilonbségeit vizsgald tanulmanyban, vagy hires fotdsok munkaiban a
férfi és nbi abrazolasok — mind professzionalis, mind amat6r forrasokat hasznalnak.

A negyedik wagneri fényképezési tipus a ,,bennsziilott” fényképészet, melynek 1ényege, hogy egy Gshonos
csoportot felruhdazunk a fényképezés vagy filmforgatas eszkozeivel, és megvizsgaljuk az eredményeket. E
modszer altal betekinthetést nyerhetiink az adott csoport kulturalis vilagnézetébe. Ezt a technikat nagy részben
antropologusok hasznaltak (pl. [36] Worth és Adair, 1972). Utolsonak emliti Wagner a dokumentumfotdzas
hagyomanyat, mely Becker kiindulopontja volt. Narrativ vizualis elméletnek nevezi ezt a fajta hasznalatat a
fényképészetnek, amely, az 6 szavaival élve, lehetévé teszi a ,tarsadalmi szervezetek vizualis egyiitthatoinak
felderitését”. A legtobb ezt a modszert hasznald kutatd etnografus, és Wagner gyiijteménye szamos ilyen példat
tartalmaz. Ennek a modszernek a jellegzetessége ,,a fényképek narrativ szervezése iranti elkotelezettség, melyben
a tarsadalomelmélet implicit elemei vilagosan szerepelnek.” Habar nincs ra utalas, mégis ugy tlinik, hogy Wagner
ezt a modszert tekinti a tarsadalomtudomany legfontosabb eszk6zének.

Douglas Harper a kortars vizualis kutatas valosziniileg leghatasosabb szoszoldja. A wagneri 6sszefoglalas utan tiz
évvel irt attekintésében mas besorolasban ugyan, de a fényképek hasznalatat ,,egy tarsadalmi jelenség abrazolasa,
leirasa vagy elemzése” eszkdzeként a vizualis szociologia alapvetd jellemzdjének ismeri el. Harper két 6 kutatasi
iranyvonalat hatarozott meg ebben a témaban:

Az elsé a fényképek hagyomanyos haszndlata az adatgyiijtés eszkozeként ... Vizualis
szociologusok tanulmanyozzak a kulturaban készitett fényképeket, legyenek azok reklamokban,
ujsagokban vagy csaladi albumokban. Egyszeriien ennyi a kiilonbség a két megkozelités kozott:
mig egyes szociologusok fényképeznek, addig masok mar kész fényképeket elemeznek, melyeket
a csaladokban vagy intézmeényi keretekben készitettek masok.

—(Harper, 1988:55, hangsulyozas az eredetiben)

Harper elismeri, hogy a két megkozelités kozotti hatar nem tiszta, és hogy a szociologusok gyakran dolgoznak
mindkét teriileten. Ennek ellenére mégis tigy latja, hogy az els6é megkozelitésnek fontosabb szerepe van a vizualis
szocioldgia teriiletén. Bar kicsit zavaros, amikor a fényképészet kiilonb6z6 formainak leirasahoz jut, kiterjeszti a
hatarokat a film €s vide6 hasznalatra is. Harper Ggy latja, hogy négy f6 mddszertani kerete van a fényképészetnek:
»atudomanyos”, a ,,narrativ”, ,,a reflexiv” és a ,,fenomenologiai”. Ez a tipoldgia szamos megkérddjelezhetd elemet
tartalmaz, és jo példaként szolgal a vizualis adatok targyalasakor gyakran felmeriilé problémakra.
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A tudomanyos mod a fényképi adathasznalat leggyakoribb formaja. Alapja az a feltételezés, hogy ,,szamos
szociologiai kategoria egy megfigyelhetd jelenségre épiil,... és ezeket jobban lehet értelmezni, ha egy képre
vannak kimerevitve”. A tudomanyos modszer mas szavakkal élve, ugyanaz, mint a mar korabban targyalt modja
a fényképek adatrogzitd eszkdzként valo hasznalatanak, ahol a fényképezés célja az adatrogzités egy késobbi
Ami k6z6s a tudomanyos modszer kiilonféle példaiban, az a fényképek rogzité funkcidjanak kiaknazasa, mely
lehetéve teszi az egyébként ,,irasban til bonyolult” vagy gyorsan eltiing adatok megragadasat. Ezen kiviil, a
fényképezés e modja szerinte idedlis a kdzosségek tarsadalmi valtozasanak tanulmanyozasara. Ha léteznek korabbi
felvételek, ugyanazon kozosséget érdemes ujra lefényképezni egy késobbi idépontban.

A narrativ moéod mogott a tarsadalmi élet természetes folyamatanak a tanulmanyozasa all. A narrativ modszer
az etnografiai filmekre jellemz6, de Harper szerint a fényképészetnek is részét képezni. Harper egy korabbi
munkajat hozza fel példaként, mely a csavargok ciklikus életvitelét — , tipikus kultartdrténetként” - abrazolja:
berugni egy lebujban, kijézanodni egy tehervagonban, és tjra munkédba vonulni. Kis csoportok laborban késziilt
videofelvételeken keresztiili vizsgéalata is a narrativ kutatds egyfajta formdja, melyre a szocialpszichologus
Carl Counch munkéjat emliti példaként. Harper hozzateszi, hogy az etnometodologiai kutatdk ,,a megfigyelés
pontositasara is hasznalhatjak a kép- vagy videofelvételeket.” Ahogy mar korabban megjegyeztiik, erre mar volt
szamos példa, habar vitatott, hogy azok, akik ezzel a szemlélettel dolgoznak, elfogadnak-e a ,,narrativ mod” jelz6t
munkajuk jellemzésére. Ennek a megkdzelitésnek az alapja, csakigy, mint az dsszes tobbinek, mely a tarsalgas
elemzésének hagyomanyabdl nétt ki, a természetes tarsadalmi interakciok preciz leirasa. Ha ezt be akarnank
sorolni Harper kategoridiba, akkor bizony a tudomanyos médhoz sorolnank.

A tudomanyos és a narrativ modokban az a k6zos, hogy ,,a definialas joga a szociologusé”. A reflexiv modban ezzel
szemben Harper szerint a fotéalannyal ,,megosztja az értelmezést” a tudds. A reflexiv mddszerben a szociologus
aktivan bevonja a vizsgalt alanyt a képek értelmezésébe. Ennek a legelterjedtebb formajat ,,fotds stimulalasnak”
hivjak. A kutaté ugyantgy fényképezéssel kezdi a munkajat, am utana felhasznalja a képeket az ezt kdvetd
mélyinterjuk soran. Ebben a modszerben a fényképek tartalma, a levett kornyezet vagy a targya masodlagos
fontossagu. A fényképek gyakorlatilag csak a fontosabb szobeli informacid el6hivasat szolgaljak.

Harper utolso kategoriaja a fenomenologiai mod. Ezt valoszinlileg Roland Barthes ihlette, aki kifejtette nézeteit a
fénykép két aspektusardl, a studiumrodl és punctumrdl a Camera Lucida (Vilagoskamra) c. miivében. Barthes szerint
a legtobb fénykép csak egy altalanos, vagy ,,udvarias” érdeklédést valt ki. A racionalis vagy semleges reakciot
kivaltoé vonasat a képeknek studium-nak nevezte. Ugyanakkor, mas képek, vagy akar ugyanannak a fotonak mas
aspektusai attorhetik ezt a kezdeti hozzaallast, és érzelmileg sokkal fiitottebb reakciodt valthatnak ki. Ezeket nevezni
Barthes punctum-nak. (...). Harper szamara a fenomenologiai mod felveti azt a kérdést:

“hogy az adataink hogyan jatszhatnak kettos szerepet. Egyes fényképek leirhatnak valamit,
minket mégis hidegen hagyhatnak. Masok pedig inspiralhatjak az érzelmeinket, ugyanakkor
szociologia szempontbol hasznalhatatlanok (sot, hazugok) is lehetnek. Néhany azonban ennek

az ellenkezdjére is képes: szociologiai felismeréseket kozvetitenek miivészileg stimulalo modon.
—(1987:66)

Harper tehat ugy véli, hogy a fenomenologiai mod magaba foglalja a személy sajat tudasanak el6hivasat személyes
tartalmt fényképek altal. Tehat olyasmit, ami hasonlit ahhoz, amikor a szociologus egyszerre jatssza a kutato és
az alany szerepét a reflexiv modban. Hozzateszi, hogy ez a vizualis szociologia ,,legkisérletibb” része, melyben
Osszetalalkozik a szocioldgia és a miivészet.

Harper tipologiaja Wagneréhez hasonloan tobbfajta kérdést vet fel, melyekkel a legtobb vizualis tarsadalomkutato
szembesiil, amikor tipologizalni akarja sajat tudomanyat. Példaul, nem vilagos, hogy a fényképhasznalat harperi
modozatai miért zarjak ki egymast, és miért nem egyazon gyakorlat kiilonbdzé megnyilvanulasai. Ahogy mar
korabban megjegyeztiik, azok a kutatok, akiket Harper a narrativ mod alkalmazoinak tekint, inkabb a tudomanyos
modszerbe sorolnak magukat, hiszen éppen a tarsadalmi élet eseményeinek dokumentalasa adja ennek a munkanak
a tudomanyos voltat. Ugyanezt az érvet lehetne hasznalni a reflexiv mod kritizalasara, melyet, amint latni
fogjuk, gyakran kvantitativ elemzési modszerként szoktak besorolni. Ahelyett, hogy tovabb vizsgalnank a teriilet
besorolasait, épitdbb lesz, ha ezen a ponton szemiigyre vesziink és megprobalunk tanulni néhany nagy hatast
tanulmanybol a fényképezési technikak korébol. Ehhez azonban vissza kell utaznunk az idében, hiszen az egyik
legfontosabb konyv mar joval 50 évvel ezel6tt irodott.
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Bateson és Mead: A bali karakter: fényképes elemzés [Balinese Character: a Photographic Analysis] Amikor a
vizualis beallitottsagu tarsadalomtudomanyi tanulmanyokrol beszéliink, egy tanulmanyt mindenféleképpen meg
kell emliteniink a fényképészet kutatasi eszk6zként vald hasznalatarol. Gregory Batesonnak és Margaret Meadnek
a bali kultararol valo fényképes kutatasarol van szo, melyet 1936 és 1939 kozott végeztek. Vizualis kutatok gyakran
gyljtenek inspiraciot beldle, mégsem kapja meg a kelld elismerést. Becker dicséri a fényképeket, megjegyzést
téve képeiknek arrdl a ,,vizualis életszerliségérol és osszetettségérdl, melyet a fotomiivészek munkajahoz szoktunk
kapcsolni”. Harper a fényképfelhasznalas tudomanyos modja egyik példajanak tekinti, amely ravilagit a tipologia
problémaira a bali kulturalis élet folyamatainak vizsgalata alapjan. Ball és Smith ([1] 1992) sokkal jobban
felismerik Bateson és Mead munkajanak jelent6ségét. Ramutatnak, hogy a szerzok tovabbléptek a fotografiai
anyagok atlagos etnografiai hasznalatan, ahol ezek még mindig alulelemzett eszk6zok.

A fényképek altalaban csak antropologiai munkdk illusztrativ eszkozeként funkcionalnak, vagy
legjobb esetben is didas utibeszamoloként. Ami Bateson és Mead munkdjat forradalmiva teszi, az
a fényképeknek a kutatas targyakent torténd haszndlata.

—(Ball és Smith, 1992:14)

A bevezet6jiikben, Bateson és Mead , kisérleti 0ijitasként” hivatkozik a kutatasi anyag bemutatdsara, melyben a
kultara olyan megfoghatatlan aspektusait probaltak megragadni, amelyet szavakba nem lehet dnteni. Szerintiik a
fényképek idealisak az ,,egyforma érzelmi allapotok” megjelenitésére, melyek a viselkedés kiilonbdzo teriiletein
nyilvanulnak meg.

A fényképek hasznalataval a viselkedés minden egyes részének a teljessége konzervalhato, mig
a belso utalashalo ugy lesz lathato, ha a fényképek sorozatat ugyanazon lapra tessziik. El lehet
igy keriilni az olyan miivi beadllitasokat, melyben egy férfi egy tancot nézve egyuttal felnéz
egy repiilore és almodik. Valamint azt is, hogy a jelenet dltalunk hangsulyozni akart elemét
mutassuk csak be — a bali emberek kozétti kapcsolatok szintjeinek fontossagat — mikozben a
Jjelenet valoszeriisége megsziinik.

—(Bateson ¢és Mead, 1942 :xii)

A bali karakter, tehat nem olyan kdnyv, mely a bali szokasokat mutatja be, hanem inkabb egy olyan kisérlet, mely
a baliakat ,,é16 emberekként mutatja be, akik mozognak, allnak, esznek, alszanak, tincolnak, transzba esnek ...
mindazt, amit 6sszefoglaléan kultiranak hivunk.” Ennek érdekében a konyv két, egymast kiegészitd részbdl
all: az els6 Mead bevezeto jellegi szovege, mely etnografiailag magyardzza a fényképek témait, mig a konyv
masodik fele bemutatja a Bateson altal készitett fényképeket 100 tablan, melyek mindegyike 4-11 fényképet
tartalmaz (a legtobbjiik 6-8-at). Osszesen 759 fénykép van, melyet 25,000-bél vélogattak ki. A 100 tablat 10
csoportba soroljak, melyek tiikrozik a szerzok elsddleges érdeklddési teriiletét a bali kultira szocializacidjaban:
Hterszervezés €és szintjei”, ,tanulas”, ,,a test integracioja és dezintegracidja”, ,,autokozmikus jaték” ,,sziilok és
gyerekek”, , testvérek”, ,,a gyermekfejlodés allomasai”, és ,,sorsfordulok”.

Minden tabla mellett az ellenoldalon tartalmanak magyarazata talalhato, a képek sokszor igen részletezd cimeivel
egylitt. Nyilvanvalo, hogy mind a képek mind a magyarazatok egyforman elengedhetetlenek, de a fényképeknek
van egy bizonyos fokl 6nallosaguk is. Amig a szoveg értelmetlen lenne a hozzatartozo6 képek nélkiil, addig ennek
forditottja nem igaz. A kontextudlis részletek és képalairdsok természetesen segitik a képek értelmezését, de a
képek dnmagukban is lehetévé teszik, hogy megfigyeljiik a adott kulturalis vonatkozasukat.

Ennek egyik oka a képek kozelsége egymashoz, mivel nagy résziiket kis id6tartam alatt készitették. Példaul a 47-
es tabla, melynek cime ,,Stimuléci6 és frusztracio”, 9, minddssze két perc alatt felvett képet tartalmaz egy anyarol
és gyermekérdl. Ahogy végignézziik az oldal képeit, szinte él6ben kovetjiik a viselkedés-sorozatot, és azt, ahogy
az egyik gesztusara a masik reagal. A viselkedés részletességének ez a nagy foka teszi kiilonlegessé a gyiijteményt.
Nincs még egy etnografus, aki igy hasznalta volna ezt a technikat. Lehet Ggy is tekinteni Batesonra, mint aki
valdjaban interakcid-elemzést vitt véghez. Uditd torténelmi irdnia, hogy ugyanabban az évben amikor Harvey
Sacks, a tarsalgas-elemzés atyja megsziiletett, Bateson mar javaban dolgozott sajatos modjan hasonld teriileten.

Goffman: Nemi reklamok [Gender Advertisements] A Bali karakter utan a tarsadalomtudomanyi hirességek
csarnokaban a Nemi reklamok ([14] 1979) cimli Goffman mi all. Habar els6 ranézésre nem sok kozds van a kettd
kozott, ha kozelebbrol szemiigyre vessziik dket, mar mas a helyzet. Habar az analizalt képek mind témajukban,
mind szarmazasi helyiiket tekintve kiilonbeznek, a két tanulmany sok metodoldgiai hasonlésagot tartalmaz. Mar
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korabban megjegyeztiik, hogy Goffman kutatasa eredetileg egy antropologiai folydiratban jelent meg, ami adhat
egyfajta kiindulopontot a szamunkra. Goffman valdban hivatkozik egyszer a Bali karakterre a mlivében, azonban
mindossze egy félreesd labjegyzetben. Atveszi Bateson és Mead elképzelését a , kinesztetikus tanulas”-rol, akik
ezt a kifejezést hasznaltak a bali kultira azon jelenségére, hogy a gyerekeket fizikailag beavatja egy felnott az
olyan viselkedési formak elemeibe, mint egy tanc vagy szertartas. Goffman ugy véli, hogy inkabb a férfiak azok,
akik beavatjak a néket az efféle dolgokba, mint forditva. A Bali karakter-re utalo labjegyzete a kovetkezo:

Ez a konyv uttéré volt a fényképeknek a képileg jol megjelenithetd dolgok tanulmanyozdsara
fényképezzen. Am, nagyon kevés elemzés késziilt, vagy taldn késziilhetett a gyijtott anyagrol.
Valahogyan osszekuszalodott az emberi érdeklodés és az elemzés. Filmek és alloképek keriiltek
haza nagyszerti emberekrél és lenyligozd eseményekrdl, de sok hasznuk nem volt. Nagy
tisztelettel és szeretettel ovezték a bennsziilotteket, viszont nem sokkal a képeket elemezni
szandékozokat.

—(Goffman, 1979:34)

Tobb mint valdszinti, hogy Goffman itt arra utal, hogy a sajat mdodszere a helyes a vizualis elemzésben. Vajon
igy van-e? Valoban vannak hasonlésagok a két tanulméany kozott. Taldn a legmeglep6bb az, hogy mindkettd az
adatok puszta mennyiségével akarja bizonyitani alldspontjat. Goffman kdnyve 508 képet tartalmaz, valamivel
kevesebben, mint Batesoné, de egy olyan gylijteménybdl, amely legalabb akkora, ha nem nagyobb mint Bateson
25000-es mintdja. Ezért mindkét tanulmany gy akarja el6térbe helyezni a vizualitds fontossagat, hogy fotoikat
tomegesen kozlik kevés magyarazattal. Goffman megjegyzése, mely a fényképek haszndlatanak elényeirdl szdl,
illik Bateson munkéjéra is. Azt mondja, hogy a kutato:

felhasznalhatia a szem oriasi szocidlis kompetenciajat, és a képek nézdinek [a latottakra
vonatkozo] konszenzusat. Olyan viselkedési modokat is figyelembe vehet, melyek leirasdra a
szavak haszndlata nem lenne elég. Az irott részek a képekre valo figyelemfelkeltés eszkozekent
szolgalhatnak, ahelyett hogy teljesen megmagyarazzaik oket.

—(Goffman 1979:25)
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Eppen ezért a két konyv hasonléan néz ki. Ahogy a Balinese Character esetében is, a Gender Advertisements
vizualis anyagat is pusztan egy bevezeto iras vezeti fel. Goffman esetében ez azt a célt szolgalja, hogy az olvasot
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bevezesse a fo teoretikus problémajaba, a nemi megjelenitések mikro-ritusaiba, valamint 6sszefoglalja azokat az
episztemologiai kérdéseket, melyek a fényképezést és a fényképi abrazolast érintik. Goffman részben visszatér
azokhoz a témakhoz, melyeket mar korabban targyalt az inkabb filozofiai témaju Keretelemzésben [Frame
Analysis]. Végiil mindkét tanulmany hasonlé eszkdzoket hasznal a képi anyaguk megjelenitésére, a tematikusan
hasonlé képek egymashoz kozeli megjelenitésével. Goffman 6t kategoridba sorolja képeit: ,,relativ méret”, ,,a
feminin érintés”, ,,a funkcioba sorolas”, ,,a csalad”, ,,az alarendeltség ritualizacioja”, és végiil a ,,engedélyezett
visszavonas”, melyhez a megjelenitett képek majdnem fele tartozik. Goffman esetében a képek mindkét oldalt
elfoglaljak, és a hozzajuk tartozo magyarazo szoveg szandékosan inkabb teoretikusabb jellegli, mint Bateson
nagyrészt etnografiai kommentarjai. De a legnagyobb eltérés a két tanulmany kozott természetesen az, hogy
Bateson sajat maga hozta létre vizualis anyagjat, mig Goffman mar kész kereskedelmi fényképek elemezését
valasztotta.

Kapcsolodo projektek. A Balinese Character és a Gender Advertisements magasra tették a mércét a késobbi kutatok
szamara. A vizuadlis fényképészet tarsadalomtudomanyi aganak mostani allapotat jol jellemzi, hogy ez a két oly
rég készitett tanulmany még mindig alapjaul szolgdl a mai tanulmanyoknak. Ezen munkak analitikus erdsségeinek
akihasznalasa a 2.1-es feladat alapjan érhetd el. Reméljiik, hogy az On tapasztalatai ezzel a projekttel raébresztik a
tarsadalmi élet vizualis megorokitésének a nehézségeire. Azonban létezik a fényképek feldolgozasa soran szamos
olyan moédszer, mely az emlitett tanulmanyoktol eltérd megkozelitésbdl vizsgalja azokat. Egy ilyen modszer az,
amikor a fotéalanyokat bevonjuk a réluk késziilt fényképek elemzésébe. Schwartz szerint, aki ezt a modszert egy
vidéki foldmiivel6 kdzosség tanulmanyozasa soran alkalmazta, a kovetkezok az elonyok:

Mivel a fényképes interju extenziv verbalis kommentaldast von maga utan, ennek az interju-
technikanak szamos eldnye van. Az interjualanyok hezitaldas nélkiil valasztoltak a kézésségiiket,
szomszédjukat, és csaladjukat érintd kérdésékre. Mivel az interjualanyokat megszokott feladattal
lattuk el (hiszen ez olyan, mint a csaladi fotoalbum nézegetése), az interjuhelyzet okozta
fesziiltségek hamar feloldodtak. Az interjualanyok sokkal inkabb egyenesen a fényképekre
reagaltak, és kevéssé zavarta Oket a jelenlétem valamint a feladat, mint a hagyomdnyos
interjufelallas soran.

—(Schwartz, 1989:151-2)

A 2.2-es feladatban 1év6 projekt a fényképes interju egy egyszerli formajat mutatja meg. A kutatas alanyainak
a kutatasba vald bevondsa a tarsadalomtudomanyok mas agaiban is megtalalhatd. A szocidlpszichologidban az
autofotografia”-nak nevezett modszer mar évek ota az egyén kutatdsanak egyik kvantitativ modjat képezi. Az
onfényképezés a fényképes interjutol annyiban tér el, hogy a fotéalany késziti a fényképet, és a kutatd egyediil
elemzi azokat. Robert Ziller és az autofotografia mas uttdrdi ugy tekintenek a fényképekre, mint az énre vonatkozo
hagyomanyos szobeli pszichologiai elemzések egy természetes kiterjesztésére. S6t, az énnek olyan oldalai is
vannak, melyeket fényképekkel jobban lehet vizsgalni. Példaul Ziller és Rorer a szégyenldsséget vizsgaltak ezzel
a technikaval. Ugy talaltdk, hogy az els6éves egyetemistak kevésbé fényképeztek embereket, amikor arra kérték
oket, hogy készitsenek a kdrnyezetiikrol képeket, mint idésebb tarsaik, akik mar jobban beilleszkedtek az egyetemi
életbe. Altaldban a szégyellds emberek kevésbé mertek fényképezni mas embereket.

2.1 feladat: Dokumentumfotozas kontra kész képek elemzése

Ahogy mar korabban is emlitettiik ebben a fejezetben, az egyik legnagyobb kiilonbség a vizualis
tarsadalomtudomanyok vildgaban a fényképezo kutatok (pl. Bateson) és az kész fényképeket elemz6 kutatok (pl.
Goffman) kozott huizodik. Ez a kisérlet arra 0sztonzi az olvasot, hogy betekintést szerezzen mindkeét technikéba,
és megtanulja komparativ elényeiket és hatranyaikat. Mivel ez a feladat elég sok munkaval jar, a csoportos munka
ajanlott.

1. Eldszor, valassz ki egy altalad érdekesnek vélt csoportot vagy szubkulturat. Ez lehet sportolok (pl. kosarasok),
azonos hobbit iz6k (pl. bélyeggyiijtdk), vagy azonos zenét kedveldk (pl. punkok) csoportja.

2. Ezutan készits olyan dokumentald fényképeket, melyek hilen mutatjak be az adott csoportot. Probalj meg
antropologiai vagy szociologiai szemléletet felvenni, a csoport életvitelét, értékeit és tarsas érintkezéseik

formait bemutatva.

3. A harmadik 1épés ugyanerrdl a csoportrol mar meglévo képek dsszegytijtése. Ezeket konnyen megtalalhatod
az adott csoport magazinjaiban. (pl. kosarlabda vagy zenei magazinok).
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4. Készits két rovid (750 szavas) fényképes esszét (szoveg fényképekkel kiegészitve, vagy forditva), amely
egyszeri attekintést nyujt az altalad kivalasztott tevékenységrol.

5. Haezis megvan, vesd Ossze és értékeld a két eljarast a kovetkezd szempontokbol: (a) a tevékenység bemutatdsa
a kétféle képsor altal (pl. nagystilli, egyszerti, formdlis, informalis), (b) a két mddszer objektivitasanak
vizsgélata, abbodl a szempontbol, hogy mit adnak 4t a tevékenységbdl. (pl. mit sikeriilt atadni a fényképeknek,
és mit nem). (c) a megkozelités rugalmassaga (pl. a két modszer korlatai fotos esszé készitésekor) (d) a két
modszer forrasai (anyagi, idébeli, technikai). Mik a két modszer erdsségei és gyengéi? Mit tanultal a fényképek
tarsadalomi kutatasokat kiegészitd szerepérol?

Clancy és Dollinger a nemi szerepek tanulméanyozasakor hasznaltak az autofotografia technikajat. A tarsadalmi
kapcsolatokrdl valé kezdeti hipotézisiik beigazolddni latszott kutatdsuk soran. Példaul, azt vették észre, hogy
a férfiak sokkal inkabb hajlamosak arra, hogy csak sajat magukrol késziilt fényképekkel alljanak el6. A nék
ezzel szemben inkabb olyan fényképeket készitettek, melyek emberi kapcsolataikat mutattdk be: fényképeik
tobbszor abrazoltak emberi érintést, mosolygast, embercsoportokat és csalad-orientalt képeket. Ezzel szemben, a
férfiak gyakran fényképeztek tevekénységeket, mint példaul sportot vagy mas szabadidds tevékenységet, valamint
statusszimbdlumokat, példaul autokat vagy motorokat.

Ez a technika interkulturalis kiilonbségek vizsgalatara is jo. Ziller négy kiilonb6z6 nemzetiségbdl (amerikai,
japan, tajvani és venezuelai) allo6 Amerikaban ¢é16 diakcsoportot kért meg, hogy fényképezzék le azt, amit az
USA jelentett a szamukra. Amikor §sszehasonlitotta az amerikai didkok altal készitett fényképeket a tobbivel,
hat képkategoriaban vett észre jelentds kiilonbségeket. Az amerikai didkok sokkal inkdbb olyan fényképeket
készitettek, melyek a ,,szabadsagot” és ,,patriotizmust” abrazoltak (pl. zaszlok, politikai poszterek, templomok),
mig a kiilfoldi diakok inkabb ,,sportokat” vagy ,,ételt” (McDonald’s éttermek, kola automatak) fényképeztek.

2.2. Feladat: fotos interju

Térj vissza a vizsgalt csoporthoz vagy szubkulturahoz a kétféle képekkel. Az adatkozlokét oszd harom csoportra.
Az egyikben a te fotdiddal dolgozz, a masikban az ujsagok fényképeivel. Egyenként mutasd a képeket és kérdezd
meg, mit jelent nekik. A harmadik csoporttal képek nélkiil beszélgess el arrdl, az adott tevékenység mit jelent
nekik. Mindegyik beszélgetést vedd magnora és ird le. Ha végeztél, értékeld ki a kiilonbdz6 modszereket. Vesd
Ossze (a) a csoportdinamikat (melyik beszélgetés volt természetesebb, dszintébb, nyiltabb, kevésbé erdltetett),
(b) a témakat, amik szoba keriiltek (témak szadma, elvont vagy konkrét szinteken beszéltek-e roluk). Milyen
kovetkeztetést vonsz le a fotos interju lehetdségeire vonatkozdan? Mik az eldnyei és hatranyai a hagyomanyos
nem-strukturalt beszélgetéshez képest? Mi az elonye/hatranya a sajat, ill. a médiabol vett fotonak?

2.3 Feladat. Autofotogrdfia és intergenerdcios valtozas

Ziller nemzetek kozotti kutatasat konnyen megvaltoztathatjuk, ha az életkort vessziik elsddleges fiiggetlen
valtozoként. Egy ilyen szempontu on-fényképezési projekt kivaldo modja lenne a generaciok kozotti kiilonbség
felderitésére a nemzeti identitastudat vizsgalatakor. Ehhez a feladathoz hasznalj harom generacios kohorszot,
példaul fiatal felnéttek (18-24 év), fiatal kozépkoruak (45-50) és végiil idések (70-80). Minden kohorsz tagjai
készithetnének néhany fényképet (10 elég lenne), amely szerintiik a legjobban kifejezi az orszaguk nemzeti
identitasat, vagyis olyan képeket melyek a legjobban kifejezik azt, hogy mit jelent a nemzetiik a szamukra.

Azért, hogy Osszevethetdek legyenek a képek, meg kell kérned a résztveviket, hogy korlatozzak a teriiletet
amelyen beliil fényképeznek, példaul lehetdleg lakokornyezetiikre. Ez uton elkeriilhetd az, hogy példaul vidéki és
belvarosi lakosok képeit kelljen dsszevetned. Zillerhez hasonldan neked is észre kell venned néhany dsszefiiggést
az egyes korosztalyok és a nemzeti identitast legjobban tiikr6z6, altaluk valasztott targyak kozott.

Egy masik dimenzidja a kutatdsnak az lehet, hogy megkérdezed a két idésebb korcsoport tagjait, hogy vajon
vannak-e birtokukban olyan, hasonléan a nemzeti identitast tiikr6z6 régebbi felvételek, melyeknek targyai mar
nem léteznek, és megkérdezheted Oket, hogy a nemzeti identitas régi szimbdlumai vajon jobban tikrozik-e azt,
mint az ujak.
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A fényképek, mint torténeti dokumentumok: felmeriil6 problémak

Habar az etnografiai kutatds azon modja a legelterjedtebb, melyben a fényképész egyben a kutato is, ez nem
meriti ki a fényképészetnek a kutatasban jatszott szerepét. A fényképek hasznalata megtaldlhaté a dokumentalo
kutatasban is, ahol a sulypont a torténelmi és értelmez6i feladatokon van, a kutatonak nincs szerepe az
elemzett anyag 1étrehozasaban. Példaul, John Scott a tarsadalomkutatasban hasznal fényképeket a ,,személyes
dokumentumok” (levelek, naplok, onéletrajzok) elemzése soran. Ugy véli, hogy a fényképekre ugyanugy kell
tekinteni, mint mas, kézzel irt vagy nyomtatott dokumentumra, mint ,,szovegekre, melyek jelentését fel kell
tarni a tobbihez hasonldéan”. ([30] Scott, 1991,185). Scott szdmara minden dokumentald forrasanyagot négy
kritérium szerint kell vizsgalni: eredetiség, hitelesség, abrazoloképesség és jelentés. 1gaz, ezek a kritériumok a
fényképek elemzése soran mas jellegli kérdéseket vetnek fel, mint mas dokumentumok esetében. Az eredetiség
kérdése példaul nem nagyon meriil fel fényképek esetében, annak ellenére, hogy mas vizualis anyagok, példaul
festmények esetében fontos szerepe lehet. Az eredetiség kérdése torténelmileg a festményekhez kothetd kérdés.
Am Scott szerint az ,.eredeti” fénykép terminusnak nincs értelme, mivel a fényképek természetéhez tartozik,
hogy reprodukalhatok. A dokumentald fényképek hitelessége mar mas kérdés. Scott itt a fényképész technikai
eszkozeire gondol, melyek megvaltoztathatjak a kész fényképet. Habar ez nem ,,s6tétkamra-triikkoket” jelent, az
a tény, hogy a fényképésznek aktiv szerep van a végso kép 1étrehozasaban, azt jelenti, hogy a fényképre ugy kell
tekinteni, mint a valosag egy szelektiv szeletének a leképezésére. A kutatonak mindig gondolnia kell erre egy
fénykép elemzésekor:

Példaul elsé értelmezéskor egy viktorianus csaladrol késziilt kép a divatrol, a jomodrol, a
viselkedésrol, és a csaladi viszonyok intimitasarol vagy formalitasarol adhat informaciot. Ehhez
hasonloan, a hattér adhat informaciot az utcai életrol, a kézlekedésrdl, és a foglalkozasbeli vagy
lakohelyi szegregaciordl. De vajon megbizhatoak ezek az észrevételek? Lehet, hogy a csalad a
legjobb ruhdjaban feszit, és csak utanoz egy pozt, és vajon milyen szerepe volt a fényképésznek
a kép elrendezésében?

—(Scott, 1991:191)

Stuart Hall ([16] 1991) mas, &m hasonldéan fontos észrevételeket tesz a feketék Nagy-Britannidban vald
letelepedését dokumentald fényképek elemzése soran. Hall szerint a habort utani migracié elemzéseként
szolgalhatnanak ezek a képek, am nagy résziik ,,mar nyilvanossagra 1épett”, ennek kovetkeztében mar eleve
hozzajuk rendelt jelentéstartalommal rendelkeznek, a sajtobol, fénykép-stidiobol, magazin-mellékletekbol. Hall
ezen azt érti, hogy:

Nehéz, ha nem lehetetlen ezeknek a képeknek a korabbi jelentéstartalmat meghatdrozni.
Mindenesetre az , eredeti igazsagtartalmukhoz’-hoz valo eljutds illuzio. A fényképek eleve
tobbhangsulyuak. Nincs semmilyen kordabbi, természetes pillanata az igazi jelentésnek,
melyet érintetleniil hagyott volna elkészitésének és olvasatanak tarsadalmi kapcsolatrendszere.
Kiilonésen a fekete torténészeknek, akik ezekkel a veszélyes kis ,, dokumentumokkal” dolgoznak,
kell megtalalniuk a sziik folyosot, amely elvdlasztja a , dokumentalt Igazsag” régi Scyllajat a
tulzottan leegyszeriisito ,, avantgardizmus” uj Charybdisétol.

—(Hall, 1991:152-3)

Amig Scott a fényképészeti hitelességet inkabb pozitivista felfogasban kozeliti meg, Stuart Hall kétségbe vonja
azt a pozitivista feltételezést, hogy ha elég koriiltekintéek vagyunk, és sok adat all a rendelkezésiinkre, akkor
pontosan megkozelithetjikk a fényképes adatot. Hall szerint az a feltételezés, hogy egy latvany eredeti jelentése
megkdzelithetd reménytelen, ez azonban kétségbe vonja barminek a dokumentald értékét a hermeneutikai
elemzésben, ami eltér az irott szovegtol.

A fénykép interpretacidja esetében Scott szerint a kulcs az, hogy megtudjuk a keletkezésének a modjat:
kiiléndsen azt, hogy professzionalis eljaras soran fotostudioban, vagy hazilag késziilt-e. Ez azért 1ényeges, mert a
kereskedelmi célu fényképészek sokkal inkabb hajlamosak iranyitani a fotdalanyokat és a helyszint. A kiilonb6z6
hatterek és pozok a divattal egyiitt valtoznak, sét, ,,a stidiofényképek modelljei altalaban beleegyeznek a miivi
beallitasokba”. Scott szerint a stididportrék hatassal voltak a torténelmileg elfogadott csaladi és nemi szerepekre:

A fenyképész és a fényképalany osszejatszottak a stilizalt dbrazolas létrehozasaban: az iilés

vagy az allas a hierarchia kifejezésének modjai, és az, hogy az alanyok mosolyognak, vagy
komolyak a jo hangulatot, vagy a tiszteletreméltosagot abrazoljak... A studioképek széles korii
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vizsgalata eltérésekre mutathat ra a fénykép és a valosag kozott: szakadt ruhdakat hordo egyének
kozéposztalybeli kornyezetbe valo helyezése inkabb a tarsadalmi vagyakozast fejezi ki, mint a
beagyazodott tarsadalmi allapotot.

—(u.6.,)

Habar a hazi fényképezés kevésbe torédik a technikai vagy esztétikai kérdésekkel mint a stididbeli, mégis
betekintést nyujthat a csaladi €let folyasaba, ha a kutatd ,,rdhangolodik a konvencidkra”, melyeken a fényképek
készitése alapul. Végiil hangsulyozza, hogy a dokumental6 kutatoknak nem szabad azt feltételezniiik, hogy azok
a képek, melyek a csaladi gylijteményekben megdérzddnek, sziikségszertien jellemzik az Gsszes tobbit. Példaul,
a technikailag rossz képeket, vagy talan még fontosabb, hogy azokat, melyek nem illenek a csalad image-ébe
kiselejtezik.

Scott ttmutatasai a dokumentald kutatoknak, melyek a fényképészeti forras reprezentativ voltanak fontossagara
hivjak fel a figyelmet, jol lathatdak Dowdall és Golden ([10] 1989) egy amerikai elmegydgyintézetet vizsgald
tanulmanyaban. Az intézményhez kapcsolodo fényképek elemzésekor azt talaltak, hogy azok tilnyomo részben
férfiakat abrazoltak valamilyen foglalkozas kozben. Valoban, az egész gyiijtemény S8 szazalékban férfi, vagy
foként férfi betegekrdl késziilt fotokat tartalmazott, mig csak 41 szazalék nékrél késziilteket. A korhaz évi
jelentésébdl pedig az deriil ki, hogy ez félrevezetd adat, mivel tobb nd volt az intézetben, mint férfi, valamint a ndk
sokkal aktivabban vettek részt az intézeti munkakban. Dowdall és Golden kiemeli, hogy a fényképészeti adatokat
folyamatosan ssze kell vetni a kutatasi témarol adott egyéb, foként irott, adattal. A sajat kutatasi stratégiajuk
remek példaja ennek.

Dowdall és Golden az altaluk ,,tobbrétegii analizisnek” nevezett modszert hasznalja, mely soran a fényképeket
egyre részletesebb vizsgalatnak vetik ala, figyelemmel az analizis kiilonb6z6 1épcséinek egymashoz valod
kapcsolatara. Az els6 1épcso, amelyet ,,felmérésnek™ neveznek, a képek torténelmi kontextusban torténd vizsgalatat
jelenti, kiilonos figyelemmel a vizualis €s irott adatok kozti esetleges eltérésekre. Ezen a szinten allapitottak meg,
hogy a kérhazat szandékosan gy fényképezték, mintha vidéken lenne, holott, a varos egy ipari kornyékén volt. Ez
a tény, a félrevezetd nemi Osszetétellel kiegészitve azt a célt szolgalhatta, hogy a korhaz vezetése egy altalanosan
kedvez6bb képet nytjtson az intézményrol.

Megjegyzik, hogy:

Egy olyan kulturaban, ahol a férfiaktdl varjak el, hogy dolgozzanak, a fényképen valosziniileg
a fényképész és a célkozonség tarsadalmi elvardsait tiikrozték. A paciensek munka kézbeni
bemutatisa azt a ldtszatot kelti, hogy gyogyulofélben vannak és készek folytatni elvart
szerepliket.

—(Dowdall and Golden, 1989:190)

A masodik Iépcsé - ,,nyomozas”- a gyljtemény egészében fellelhetd témak megtaldlasara koncentral. Ha
lehetséges, ennek eldfeltétele az adatok kronologikus rendje. Ily modon az intézetben bekovetkezett nagyobb
valtozasokra fény deriilhet. Megfigyelhetd, ahogy egy tagas és jol berendezett folyosé néhany évtized alatt 6reg
férfi paciensek lepusztult és talzstfolt nappali helyiségévé valik. Mas fényképek hasonlo betekintést nyujtanak
a személyzet élet- és munkakdoriilményeibe, pl. az ,,’Ujramotivald’ ordkba, melyek sejtetik, hogy a korhaz
személyzetének tudatos eréfeszitéséket kellett tennie a moral és a szakképzettség serkentésére” (ibid.: 194).
Dowdall és Golden szerint ez segit megmagyarazni a korhaz évi jelentései altal emlitett gyors munkaerd-cserét.

Az analizis utols6 Iépcséfoka a ,ertelmezés”, mely egyes fényképek részletes vizsgalatat jelenti, ,,az intézményi
1ét niianszait és textarajat” megértendd. (ibid.: 197) E modszer feltarta az elmegyogyintézet szervezetének két
aspektusat: a ,.kényszertevékenység”-et és az ,.erdltetett semmittevés”-t. Szamos kép azt mutatja be, hogy a
betegek csak iildogélnek. Mégsem pihend emberek benyomasat keltik, hanem egy szakasz beteg biirokratikusan
eléirt semmittevését sejtetik. Mas beallitott képek a pacienseket kézmiives vagy egyéb munka soran mutatjak be:
gyongyot fliznek vagy kosarat fonnak. Néhany beteg rahajol a munkaasztalokra, fizikailag ugyan jelen vannak, de
nem dolgoznak aktivan. A fényképek dnmagukban nem tudjak megvalaszolni a kérdést, hogy vajon ez a paciensek
mentalis vagy fizikai allapotanak az eredménye, vagy az intézmény altal eldirt viselkedés, talan a kett6 egyiitt. De
ezen fényképek alapjan a kutatok azt vonjak le, hogy:

Az intézményben az aktiv és a passziv viselkedés nagyon sziik skalan mozog. Szamos

elmegyogyintézetrol késziilt szociologiai tanulmany hangsulyozza a beteg és apolo kozotti
interakcio fontossagat. A jelen fényképek azt bizonyitjak, hogy ezek az interakciok
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epizodikusabbak és ritkabbak voltak, mint feltételezték. A szociologusok a tarsadalmi

tevékenységek vizsgalata és magyarazasa soran tulértékelték az interakciok fontossagat, és szem

eldl tevesztettek az intézmeényi ernyedtséget és egyéni letargiat, melyet a fényképek tiikroznek.
—(Dowdall and Golden, 1989: 205)

Diszkrét vagy non-reaktiv fényképek

A fényképek tarsadalomtudomanyi hasznalatanak utolso altalunk szamba vett példaja kozel all a dokumentalod
hasznalattol am ahelyett, hogy egy torténeti fényképanyaggal dolgozna, itt a kutatonak is van némi befolyasa
az elemzett anyag Osszegyijtésére. Ez a harmadik technika az etnografiai megkdzelitéstol is kiilonbozik,
mégpedig abban, hogy altalaban nem emberekrodl, hanem targyakrol és helyekrdl készitett fényképeket hasznal.
A tapintatos” technikak sokfélék lehetnek, melyekben az a k6z6s, hogy nem kovetelik meg a kutatas alanya és
a kutato kozotti aktiv egyiittmiikodést. A tarsadalomkutatok altal végzett kutatasok tilnyomo része, legyen az
kvantitativ (felmérés, kérddiv) vagy kvalitativ (mélyinterja, résztvevé megfigyelés, esettanulmany, élettorténet,
stb.), s6t etnografiai vagy tarsadalmi dokumentumfot6zas, mind ’reaktiv’, vagyis reagalast valt ki. Ezt figyelte
meg Schwatz és Jacob:

A kutato belép a tarsadalmi élet valamely teriiletére (eseménybe), és finoman szolva is, felboritja

a helyzetet. A kutato részeve valik annak a tarsadalmi folyamatnak, amit vizsgal. A jelenléte és

tevékenysége a maguk kovetkezményeivel és hatasaival befolyasoljak a folyamatot.
—(Schwartz and Jacobs, 1979: 75).

A non-reaktiv kutatds lehetdségeinek a kiindulé allitasa Webb, Campbell, Schwartz és Sechrest ([35] 1966)
Unobtrusive Measures: Nonreactive Research in the Social Sciences [Diszkrét eljarasok: non-reaktiv kutatas a
tarsadalomtudomanyokban] cimii miivében talalhatd. Az el6szoban a kdvetkezd alcimet javasoljak a konyvnek: ,,A
bikaviador szakalla”- mely ahhoz a megfigyeléshez kapcsolddik, hogy a bikaviadal napjan a torreaddor szakallanak
a novése észrevehetden felgyorsul. A szakall hossza szolgalhat a torreddor mentalis allapotanak tiikreként, habar
,senki sem tudja, hogy a torreddor szakalla az idegesség miatt né gyorsabban, vagy csak egyszertien tavolabb
tartja a pengét remegd keze miatt”. (Webb et al., 1966:v). Webb ¢és kollegai a reagalasmentes megkozelités harom
fajtajat kiilonboztetik meg: fizikai nyomok, archiv nyomok, és egyszerti megfigyelés. A diszkrét vizsgélat szamos
modjat késobbi fejezetekben targyaljuk.(...).

Schwartz és Jacobs a non-reaktiv fényképészet sokkal informativabb valfajarol szolnak. Ahogy mar megfigyeltiik,
a fényképészet eddig targyalt részei reagalast feltételeznek oly moddon, hogy hozzajuk tartozik a vizsgalati
alanyok kooperacioja. Schwartz és Jacobs kikeriilik ezt a problémat azzal, hogy nem embereket, hanem
embereknek készitett tablakat fényképeznek le. A tanulmanyuk témaja: ,,a tiltas jelei”. Els6sorban olyan tablakat
tanulmanyoznak, melyek nyilvanos helyen vannak, és olyan hétkdznapi dolgokat szabalyoznak, mint a parkolas,
evés és ivas, dohanyzas, az épiiletet latogathaté emberek fajtai, jatékok, iizlet, és ,,szamos mas tarsadalmi
tranzakciot, melyet nehéz lenni felsorolni”. Az ilyen tablak, nyilvanvald tarsadalmi célt szolgalnak:

A tablak a non-reaktiv intézkedések par excellence példai. Fajtajuk, az elterjedésiik, az
elhelyezésiik, és az, hogy kire vonatkoznak értékes jelzése a csoport életének.
—(Schwartz and Jacobs, 1979:90)

A tablak elterjedésének szerintiik elméleti jelentdsége is van. Durkheim koncepcidjara utalnak, mely szerint a
szolidaritas mechanikustol az organikus felé mozdul el, kiilondsen a jogi intézmények mikodésében. A korabbi,
mechanikus szervezddési tarsadalmakat a korlatozo és gyakran elnyomo jogi szabalyok jellemezték, mig az
organikusakban a szolidaritas a differencialason, a moralis fliggdség €rzetén, és a kollektiv korlatozas szerepének
csokkenésén alapul. Schwartz és Jacob szerint azonban tobb ennek ellentmondé indikator van. A fényképészeti
esszéjiik, mely a tiltas koriilbeliil 30 formajarol értekezik, csak egy példa erre. Hozzateszik, hogy ironikus, hogy
olyan sok tilt6 tablat lehet fellelni a ,,Spock generacio” megengedo6 tarsadalmaban. Ezt az ironiat felerdsiti, hogy a
tablakat a San Franciso Bay Area-ban talaltak, mely az USA egyik legliberalisabb része. Schwartz és Jacobs ugy
véli, hogy az ilyen tablak elterjedése megmutatja,

Hogy a tiltasok szama nem csokken, hanem né. Nemcsak a hatosagok alkottak meg és raktak
ki tilto tablakat, hanem maguk a lakosok is. Mi ezt a bizalomhianynak tudjuk be a polgarok
részerol, ami nem a mordlis fejlodést, hanem a mordlis leépiilést tamasztja ala.

—(ibid.:91)
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Sokkal tobbet lehet a tablakrol, mint a vizualis informaci6 forrasairdl megtudni(...) Annak ellenére, hogy az
Unobstructive Measures-bol 125,000 példanyt adtak el 1979-ig, az ezen technikak iranti érdeklddés nem elterjedt a
tarsadalomkutatasokban. Kellehear felhoz néhany okot magyarazatul: Ezek koziil az egyik az etikai kérdések iranti
lovagias attittid, mely bizonyos kutatasi technikakkal, pl. a kisérleti manipulalassal egyiitt jar. Kellehear szerint az,
hogy a kisérleti alanyok nem tudnak arrol, hogy figyelik éket, ,,a hitelesség szempontjabol lehet, hogy diszkrét,
nem beavatkoz6 megoldas, am mégis beavatkozas, mivel a kutatd munkaja soran betolakodik és megzavarja az
alanyt.” (ibid.:4) A kisérleti manipuléciot kihasznal6 technikak, példaul a bolti lopas megjatszasa azért, hogy a
vevOk reakcioit vizsgaljak, ,tarsadalmilag és etikailag is tolakodoak.” Talan a tarsadalmi tolakodas kérdésének
felismerése vezette a kdnyv irdit a cim megvaltoztatasara 1981-ben. A késébbi kiadasban a ,feltinésmentes
technikak” cimet elhagytak és helyette a ,,non-reaktiv technikak” cimet vették fel.

A cimben torténd valtozas ellenére, Kellehear szerint konyv tobb aspektusa is ,idejétmalt”. Uj technologiai
fejlesztéseket sorol fel, csaktigy, mint Gj teoretikus mozgalmakat, mint példaul a poszt-strukturalizmust, melyek
a kutatasi folyamatra hatassal voltak. Emellett, a kulturakutatas felemelkedése és hasonld textualis modszerek
teljesen mas megvilagitasba helyezik a média, dokumentumok és még az archiv targyak elemzését is. Tv, mozi, pop
zene, csakligy, mint a nyomtatott média mar sokkal inkabb sajat specialis tudomanyos keretén beliil vizsgalando,
mint nem-reaktiv mérések vagy tanulmanyok keretében. Ennek ellenére az anyagi kultira vizsgalatakor a diszkrét
eljarasokat elénybe helyezhetik a vizualis kutatok (...). A fejezet hatralévo részében a vizualis informacidogytjtés
mas agait is megvizsgaljuk, csak a f6 témakra és fejleményekre koncentralva.

Régebbi képek elemzése

Eddig az elsésorban Eszak-Amerikaban alkalmazott fényképészeti kutatasi formakat mutattuk be. Az eurdpai
orszagokban azonban a fényképek vizualis adatként valo hasznalata nem vonja maga utan az els6 kézbdl, a kutato
altal gy(ijtott mintakat, inkabb a mar meglévé képek elemzését. A nagy hagyomanyu eurdpai strukturalizmus
¢és szemiotika szamara a fényképek szdvegszeriiek elemzés és interpretacié tekintetében. Roland Barthesnak a
fénykép jelként valo értelmezése a f6 példa erre, de a szélesebb értelemben vett foucault-i nézGpontbdl is sziiletett
néhany szintén fontos munka a fényképezésrol, elsésorban arrdl az 6sszefiiggésrél, mely bizonyos intézmények,
mint példaul a renddrség, joléti és tarsadalmi szervek, korhazak és oktatasi intézmények, altal készitett fotok és a
tarsadalom megfigyelése és ellendrzése kozott fennall. ([26] McHoul, 1991, [33] Tagg, 1988).

Barthes ¢s a tobbi szemiotikai hagyomanyban dolgozo6 tudods szamara, a fénykép értelmezése és a kulturalis
reprezentaciok rendszerében valo elhelyezése a cél. Barthesnél azonban a fényképek vizualis adatokkénti
hasznalata némileg paradox, mivel a fényképek elemzésekor ra volt kényszeritve, hogy nem vizualis eszkozoket
hasznaljon megértésiikhoz. Hires, ,,A kép retorikdja” ([2] 1997b) cimii esszéjében ugy véli, hogy a képek jelentése
mindig kapcsolodik a vonatkozd verbalis szoveghez és fiigg attol. Minden képet ,,tobb jelentésti”-nek fog fel,
,olyan jeloloknek, melyek a jeloltek ’lebeg6 lancolatat’ hivjak életre.”. Barthes szerint ,,minden tarsadalomban
vannak kiilonb6z6 technikak, melyek a jeldltek lebegd lancolatat megkatik, hogy elkeriiljék a bizonytalan jelek
terrorjat; a nyelvi iizenet ezen technikdk egyike.” ([2] 1977b:39). Ezzel a 1épéssel Barthes megerositette Walter
Benjamin néhany évvel azel6tti gondolatat. Benjamin ([7] 1985:256) szerint a fénykép jelentése, a médium
realitasa ellenére, ,,csak hozzavetéleges” lehet. Ugy véli, hogy a fényképész, kiilondsen a progressziv fényképész
kotelessége valamiféle ,,zaradékot” adni: ,,Vajon nem a képalairas a legfontosabb része a fényképnek?” (...).

Stuart Hall ([19] 1973) jelentbs érvet fejtette ki arrdl, hogy a fényképeket a mogottik 1évé kulturalis erdk
indikatoraiként kell vizsgalni. Roland Barthes munkajara tdmaszkodva Hall azt allitja, hogy a fényképeket
konnotaciok és denotaciok tekintetében kell dekodolni. A denotécid ,,preciz, szo szerinti, és egyértelmil”, mig
a konnotacié ,,nyitottabb”. Hall szerint a gesztusokat és mimikat meghatarozé ,kifejezési kodoknak™ nagy
szerepe lehet a konnotacidokban. Kiilonb6z6 napilapokban azonos napon megjelent fotok Gsszehasonitasa alapjan
kimutatta, hogy egy lekdszond politikus mellképe, melynek denotacidja a politikus, hogyan nyerhet ,,mérges”,
,dacos”, ,tragikus” vagy ,rezignalt” konnotaciot a kifejez6 kddoknak megfeleléen. Hall szerint az, hogy
melyik konnotaciot talaljuk érvényesnek, gyakorlati ismereteinkre timaszkodunk, és igy jutunk a kép expressziv
jelentésének olvasatahoz. Ez tartalmazhat informaciot a tarsadalmunkroél, a szimbolumokrol és kodokrol, melyek
meghatarozzak az arckifejezést, a testtartast. Hall szerint a sajtofotok esetében az expressziv kodok és konnotaciok
gyakran Osszekapcsolodnak, hogy ideoldgiai értéket adjanak a fotografiai jelnek azaltal, hogy a hirértékii
eseményeket a ,,moralis-politikai diskurzusba agyazzak.”

Hall ezt az allitast egy rend6rt megrugo tiintetot abrazold fényképpel tdmasztja ald. Hall szerint a kép jelentése ,,egy
férfi megrag egy rendodrt”, ugy értelmezhetd ideoldgiailag, hogy a ,.habortellenes tlintetok erdszakos emberek,
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akik veszélyeztetik az allamot és jogtalanul ratamadnak a renddrdkre”. Hall szamara a sajtofotd kivételes ereje
abban a képességében rejlik, hogy elhomalyositja sajat ideologia dimenzidit ,,a vald vilag egyértelmii vizualis
leképezése” szerepben. A fotos vagy a szerkesztd valogatasi és beallitasi dontéseit gyakran nem veszik figyelembe
(az ujsag példaul rakhatott volna be egy képet egy demonstralot verd renddrrdl is), és igy ugy tekintiink a
fényképekre, mint annak dokumentumara, ami valdban tortént, mas értelmezési lehetdségeket nem szamba véve.

FIGLERE 2.2 hen spapdr photogeaph af 3 poliremmn Yeing kicknd frowm Stuart
Hul! “The deberisinations af news pilographs” in 5§, Cahen mad ThaiHg feds)
(1973 The Manufastune of Maws: devianse, sodial pru:.l:\-l._-j-:s and thg
mings media. Lowdore: Constoble. Photo: Krystong Aperacy

Hall 70-es évekbeli brit sajtofotokrol irott tanulmanyabol azt a kdvetkeztetés vonta le, hogy mogottiik az autoriter
kapitalizmus rejtett erdit lehet felfedezni. Hall szerint a média kulcsszerepet jatszott a kemény rendori fellépések
tamogatottsagadban. Ez az ideoldgia van amogott, hogy a tarsadalmi problémakat, pl. az utcai lopasokat, a
kisebbségekre kenték. Kovetkezésképpen, a kapitalizmus, mint rendszer okozta egyenldtlenségeket a nyilvanossag
eldl elhallgattak. Erdemes emlékezni arra is, hogy a sajtét a jobboldal sokszor timadja, mint a liberalisok
bastyajat. Példaul Amerikaban a sajtot azzal vadoltak, hogy a republikanus Nixont iildozte, mikozben a megvadolt
Clintont indokolatlanul tdimogatta. Valoszinti, hogy a sajtofotok altal képviselt ideologiai értékek térben és idében
valtoznak, valamint az olvasokozonség, a tulajdonos és a szerkesztok szerint is.

A fényképek ideologikus erejének megértése terén a legtdbbet az sajtofotok és hiradok neo-Gramscidnus
dekodolasa tett. A fényképek mélyebb tartalmai tekintetében nem szabad csak a hirek kozegét figyelembe venni.
Az sem feltétlentil biztos, hogy minden tartalom kritikai. Az alternativ megkdzelités egyik legjobb példaja Peter
Hamilton ([17] 1997) munkaja a francia humanista fényképészetrél a masodik vilaghaborttol az 50°es évek végéig.
Ez a civil élet fényképészete olyan nagy nevekkel, mint Robert Doisneau, Willy Ronis és Henri Cartier-Bresson.
Hamilton szerint ezeknek a fényképeknek a ,,dominans reprezentaciés paradigmaja” a ,,franciasag” megorokitése.
Habar a képeket ,,dokumentald” cimszoval tarsitottak és olyan magazinokban jelentek meg, mint a Paris Match és
Life, a képek kivalasztasat a szinte végtelen szamu lehetséges kép koziil elkeriilhetetleniil befolyasoltak szubjektiv
¢és kulturalis elemek. Hamilton szerint a francia humanistak altal készitett képek a kozosségiséget, boldogsagot,
és szolidaritast abrazoljak. Az mindennapok életét mutatjak az utca, a kavéhazak, a gyerekek, a szerelmesek,
az otthonok képen keresztiil. Ezeket Doisneau hires képével lehet illusztralni, mely egy part abrazol, amint a
Varoshaza eldtt csokoldéznak. Hamilton megjegyzi, hogy a par tagjait ,,atlagemberekként” abrazoljak és a fénykép
is egy ,,atlagos” kavézobol késziilt. A kép tobbi figuraja is a classe populaire tagja és hétkéznapi dolgokat csinalnak.
A kép az univerzalis emberi szerelem érzéseit kozvetiti és ugy allitja be, mint a hétkdznapi élet részét. Az 6sszhatas
miatt az emberek a képre egyiittérzoen tekintenek és kozosséget éreznek a képen szerepld egyénekkel, és atérzik
az emberi szolidaritas Gromét.
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2.4 Feladat: Sajtofoto

Keress az altalad olvasott ujsagokban munkaiigyi vitdhoz vagy civil demonstracidhoz kapcsolédo képeket.
»Dekodold” 6ket elsddleges (denotacid) €s masodlagos (konnotacid) jelentés szempontjabol. Milyen ideologiakat
és értékeket rejtenek a képek? Most nézd meg a képek alatti magyarazo mondatot, vagy a szerkesztdi részt. Vajon
utalnak-e ezek arra, amire a képek alapjan gondoltal?

Megjegyzés: tanulsagos lehet 6sszehasonlitani két kiilonbozo politikai beallitottsagu lap fényképeit. P1. (Socialist
Worker és The Times, vagy Népszabadsag és Magyar Nemzet). Ily modon az ideoldgiai természetli fényképészeti
beallitasokra konnyen fény deriilhet.

Hamilton értelmezése a paradigmérél majdnem durkheimi. Ugy tekint a francia humanistakra, mint akik a francia
nemzeti érzés megrendiilésére reagalnak. A masodik vilaghdboruban a német megszallas és francia kollaboralas
veszélyeztette és foltot ejtett a francia nemzeti érzésen. A humanista fényképészet integrald erdként szolgalt
azaltal, hogy vonzonak allitotta be a franciasagot. A hétkoznapi emberek kozotti szolidaritasra és az emberi
Osszetartasra fokuszalt. Tehat Hamilton miive azt sugallja, hogy egy-egy fotomiifajt egyben kell megvizsgalni
¢s meg kell probalni felismerni a kulcstémakat benne. Ezeket azutan kapcsolni lehet egyrészt az egyes képek
dekodolasahoz, és masrészrol a mogottik 1évo tarsadalmi folyamatokhoz és értékekhez. Habar ezek lehetnek
,politikai” beallitottsagliak, am egyben kevésbé vitathatd kulturalis igényeket is megfogalmazhatnak, mint az
azonossag vagy a jo tarsadalom keresése. (...)

Lo Hadmer oo TH

FIGLUIRE L}  Fhotograph by Redert Dnispean: 'Kiea docdside the foo dall,
TE50°. Cogyriyhf Rdert DoismeanNetworkf Rephio,

A vizualizacié gyakorlatainak elemzése

A képi informéacioval foglalkozd kutatok nem csak fényképeznek és mar meglévo képeket elemeznek, hanem
a vizualis abrazolassal vagy reprezentacioval is foglalkoznak, kiilonds figyelemmel a természettudomanyos
kommunikéciora. A vizualis adatelemzés ezen harmadik médja teljesen figyelmen kiviil maradt az észak-amerikai
,,vizualis tarsadalomtudomanyi” irodalomban, bar az elmult 10 évben két tanulmanyt is publikaltak mar (az
Egyesiilt Kiralysagban) a vizualis adatok helyérdl a szocioldgiaban. Példaul a Fyfe és Law szerkesztette ([11]
1988) Picturing Power: Visual Depiction and Social Relations [A képi megjelenités ereje: vizualis abrazolas és
tarsadalmi kapcsolatok] c. m tiz fejezetébdl nyolcat a képi abrazolasnak szentel, és Elizabeth Chaplin ([8] 1994) is
foglalkozik ezzel a témaval a Sociology és Visual Representation cimii kdnyvében. Mégis ez egy specialis teriilete
a szociologia amuigy is marginalis szeletének, és nagyon egyéni tanulmanyok keriiltek ki innen mint kutatasi
teriiletr6l. Chaplin szerint
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Barmely természettudomanyos abrazolas szociologiai elemzésébdl torténd altalanositas
nehézségek tomkelegével dll szemben.... A természettudosok szamos modon képviselik
a természetet, ¢s az dabrazolias csak egy ezek koziil. Ezért nem beszélhetiink

,a természettudomanyos  dbrdzolasok — szociologiajarol”, és nem  vonhatunk le
hatarozott kovetkeztetéseket a természettudomanyi abrdzolasok szocioldgiai vizsgalatainak
osszehasonlitasabol.

—(Chaplin, 1994: 183-4)

A vizualizacié ezen formadival nagy részben etnometodoldgiai beallitottsagii tuddsok foglalkoztak eddig,
és ,,er6s program” néven hivatkoznak ra a tudomanyszociolégidban. Habar szdmos kiilonb6zd elembdl
all ez a program, mégis lehetséges néhany kozods vonast felfedezni ezekben a tanulméanyokban. Talan a
legalapvetdbb az, hogy szerintiik lehet taldlni szocioldgiai magyarazatot a természettudomanyos ismeretre
¢és hiedelmekre, barmilyen precizek legyenek is ezek a tudomanyos elképzelések. Az er6s program hivei
szerint a természettudomanyok elvont és napi hasznalatban 1évé eredményei Osszetett tarsadalmi folyamatok
kovetkezménye. Ezért a természettudomanyt, mint szervezett tevékenységet az érdekek harca, a rivalizalas és a
feltalalt dolgok tulajdonjogéanak elismerése hatarozza meg, ¢s ezek mindegyikét lehet szociologiailag vizsgalni.
Profanabb, de hasonléan lényeges formaba dntve, a természettudomanyos tudas ,,technikai tartalma” nem mas
mint ,,ajanlds [magyarazat]”, mely tobb, mint a természet egyszert leképezése. Lynch és Woolgar a Represantation
in Scientific Practice [Abrazolas a tudoméanyos gyakorlatban] bevezetéjében errél igy vélekedik:

Nyilvanvaloan, amit a természettudosok éOsszeraknak, keziikbe vesznek, megmérnek,
megmutatiak egymasnak, és amin vitatkoznak kézésségeikben, azok nem ,, természetes
targyak”, melyek fiiggetlenek a kulturalis folyamatoktol és irott formaktol. Inkabb kivonatok,
., Szovetkulturak”, maradvanyok grafikus lenyomatai, elrendezett, megformalt és megsziirt
mintak, pontosan Osszerendezett fényképes nyomok, grafikonos megordkitések és szobeli
leirdsok.

—(Lynch and Woolgar 1990:5)

A természettudomanyok vizualizacidja korében folytatott tanulmanyok nagy részben a fizikai ¢és
¢lettudomanyokkal foglalkoztak, mint a csillagaszat, biokémia és molekularis biologia. Habar egy Osszetett
téma leegyszerlsitése ezt kijelenteni, de az ilyen iranyl tanulmanyoknak az az alapja, hogy a mindennapi
természettudomanyi kutatasok targyai elméleti levezetések eredményei, és nem empirikusan adott dolgok. Ezért
fokuszukban az 4ll, hogy ezek a ,.lathatatlan” targyak, hogyan valhatnak a természettudomanyos kommunikacio
szamara ,,lathatova”. A tudomanyos gyakorlat kezdeti, de maig hato, etnometodologiai vizsgalatai kevésbé
koncentraltak a vizualis megjelenitésre, inkdbb a mindennapi laboratoriumi diskurzus vizsgalatara helyezték
a hangsulyt, melynek célja a természettudomanyos felfedezés. Példaul Garfinkel, Lynch és Livingstone ([12]
1981) tanulmanya egy, az arizonai Steward Csillagvizsgaloban tortént optikai pulzar (csillagfajta) felfedezésérol
nagyrészt annak koszonhetd, hogy a vizsgalt tudosok kozotti kommunikaciot magnoszalagra vették. Garfinkelék
arra voltak kivancsiak, hogy a tudosok pontosan hogyan érték el azt, hogy a targyat, ami megjelent az
oszcilloszkopjukon optikai pulzarnak lassak.

Vigyazat: habar ez egy fontos és uttord tanulmany a természettudomanyos vizualizaciordl, olyan stilusban
irtak, mely bizonyos etnometodologiai agak jellegzetességévé valt. Garfinkel és tarsai az tlizték ki célul, hogy
valdsaghtien leképezzék - mintegy ,,é16ben” - a felismerés folyamatat, éppen ezért 1étrehoztak az analitikus nyelv
egy kiilonleges fajtajat, melyet nem konnyli megérteni. A csillagaszok legnagyobb nehézsége az volt, hogy nem
volt korabbi ,,vizualis” tapasztalatuk arrdl, hogy mi az a pulzar. Garfinkelék ezért a csillagaszokat a bricoleur-6khoz
hasonlitja, akik barmilyen eszkozt képesek felhasznalni céljaik elérése érdekében. Ezenkiviil hasznaljak a ,,fazekas
targya” képszeri metaforat. Ugyanugy, ahogy a fazekas a megmunkalatlan anyagokbol felismerhet6 targyakat
készit, a pulzar is alakot 61t a képerny6n a munkafolyamat soran, egy bizonytalan pontbdl egyre meghatarozottabb
dologga valva ([12] Garfinkel et al. 1981:137). Garfinkelék ezért tigy vélik, hogy az optikai iton felfedezett pulzart
kulturalis, és nem fizikai vagy természeti targyként kell kezelni abban az értelemben, hogy 1étezését nem lehet
elvalasztani a tudosok altal a felfedezés éjszakajan végzett csillagaszati tevékenységektol.

Egy sokkal kdzérthetobb tanulmanyban Lynch és Edgerton ([24] 1988) kozzéteszi egy tobb évvel késobbi kutatas
eredményeit, mely a tudésoknak a képi abrazolasokra vonatkozd dontéseit befolydsold tényezoéket vizsgalta.
Kiilondsen azt vizsgaltak egy esettanulmany segitségével, hogy az ,.esztétikai” megfontolasok kodzrejatszanak-e a
kortars természettudomanyi munkakban, egy olyan gyorsan fejlddé tudomanyagban mint a csillagaszat, melyben
a digitalis és képfeldolgozo technikak vették at a fOszerepet a pulzarok felfedezése ota. A csillagaszokkal készitett
interjuk, valamint a képfeldolgozoé laborban tett megfigyelések alapjan arra a kovetkeztetésekre jutottak, hogy
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a csillagaszok nagyon is tisztaban vannak azon esztétikai tényezokkel, melyek a kutatasaik tdmogatottsagat,
népszerlsitését szolgaljak. Viszont a csillagaszok kifejtették, hogy nagy a kiilonbség az altaluk ,,csinos képeknek”
nevezett fényképek kozott, melyeket a kdzvélemény szamara gyartanak, és az igazi természettudomanyos
fényképek kozott. Lynch és Edgerdton szerint annak ellenére, hogy a természettudosok tagadjak az esztétika
meghatarozé voltat munkalataikban, egy régebbi esztétikai allaspontot fogadnak el, mely szerint ,,a természet
tokéletesithetd a hasonld dolgok megalkotasan keresztiil”. Ebben a tekintetben szerintiik az esztétika:

Nem a szépseg vagy kifejezés teriilete, amelynek semmi koze az abrdazolo realizmushoz.
Sot, itt maganak a valosagnak a szovetét jelenti: a lathato dsszetartozasok létrehozasat,
a kiilonbségek szétvalasztasa, az onmagukban egész egysegek megerdsitését és az evidens
kapcsolatok létrehozasat. Ezek a megfigyelheté viszonyok a Gestalt szévetek kidolgozasan
keresztiil érvényesiilnek, ahol a egymassal Osszefiiggo elemeket barmilyen konfigurdcioban a
kepfeldolgozo gépezet és szoftver manipulalja. Az értelmezésnek ezt a gyakorlati folyamatat a
termeszettudomanyos gyakorlat vilagaban miivészetnek is felfoghatjuk.

—(Lynch and Edgerton, 1988, 212)

A kozelmultban a természettudomanyos reprezentacio ,,Foucault”-i fordulatot vett, abban az értelemben, hogy a
természettudomanyos tevékenységek megjelenitésének a politikai vetiileteit is megprobaltak azonositani Példaul
Law és Whittaker ([23] 1988) megvizsgaltak az ,,abrazolas technologiait”, melyeket a savas esdt tanulmanyozo
természettudosok hasznalnak a jelenség hétkoznapi emberek szamara torténd magyarazatara. A tanulmanyban
a svéd Mezbgazdasagi Minisztérium altal 1992-ben kiadott Savasodas ma és holnap [Acidification Today and
Tomorrow] jelentést vizsgaltak, és szamos vizualizacios technikat fedeznek fel benne, melyek 6sszességiikben a
fényképek, melyek vizeséseket, tavakat, és hofedte csucsokat abrazolnak, a természet tulsagosan leegyszertisitett
képét kozvetitik, mely elkiiloniil a szoveg ,,profanitasatol, és a emberi szennyezésre vonatkoz6 iizenetektdl”. ([23]
Law ¢és Whittaker, 1988, 173). Masodsorban, tobb ,,fél-naturalista abra” is szerepel a tanulmanyban, amelyek a
természet elsavasodasanak hétkoznapi elemzését szolgaljak, de ezzel egy leegyszeriisitett és diszkriminalo képet
is nyujtanak réla, mivel néhany elemét a valésagosnal jobban is felnagyitjak. Végiil, szamos grafikon és tablazat
van a jelentésben. Az egyik az édesviz pH-értéke és a taplaléklanc aljat képezé planktonok kapcsolatat mutatja
be. Ezen elemek grafikus megjelenitése térben és idében ugyan leegyszerisitett, de pontosan meghatarozott.
Roviden, a leegyszertsités, diszkriminacio és integracio eszkozeivel €lve a természet elsavasodasa kovethetonek
€s iranyithatonak tlinik. De ennek az az ara, hogy a megjelenités ,,nagyon nem hasonlit arra, amit abrazol”. Law
és Whittaker végiil tigy véli, hogy ezek a technikdk eleve politikai toltetiick, mivel ,,a néma dolgok nevében
beszélnek™. ([23] 1988:180).

Altalanosan érvényes, hogy elmozdulas figyelheté meg a képi abrazolds gyakorlataival foglalkozo
tanulmanyokban a laboratoriumi korilmények kozott eldallitott tudomanyos produktumokra koncentrald
etnografiai érdeklodéstdl a természettudomanyos kommunikacio kultirakutatas ihlette dekonstrukcioja felé. Law
és Whittaker féliton van e két megkozelités kozott. Mostanaban a kultirakutatas szemlélete valt dominanssa a
természettudomanyos abrazolasok vizsgalataban, az ideologiai és nemi elditéletek feltarasanak igényével. Ennek
egy jo példaja Petersen ([27] 1998) vizsgalata a nemi kiilonbségekrdl Gray Anatomidjaban. Peterson szerint az
elmult 140 év legbefolyasosabb orvosi szovege a férfi testet allitja be természetesként, szembe helyezve vele a
ndi testet, melyet alulfejlettnek és gyengének mond. Tehat a természettudomanyos diagramok és abrak ugyanazt
a patriarchalis feltevéseket és kulturalis kodokat alkalmazzak, mint a tagabb tarsadalom. Az irénia ott rejlik, hogy
habar a tarsadalom valtozo6félben van, az anatomia tudomanya a nemi egyenldtlenségek tekintetében nem valtozott.

Természetes interakciok vizsgalata videofelvételekkel

A vizualis adatok utols6 felhasznalasi lehetsége a természetesen zajlo interakciok videofelvétele. Elemzéstinkbol
kizarjuk a dokumentumfilmeket, melyek szerintiink ugyantugy korlatozottak elemzési szempontbo6l, mint a
dokumentumfényképészet. Ahogy mar korabban is megjegyeztiik, a mozgdkép hasznalatat mindig is a vizualis
tarsadalomtudomanyok korébe soroltdk, am sosem volt egyenértékii az alloképpel. Ennek az egyik oka
technologiai eredetii. Habar a mozgokép hagyomanya a proxémidig, vagyis az emberek kulturalis térhasznalatanak
tanulmanyozasaig, €s a kinezikdaig, vagyis a testbeszéd és a gesztusok vizsgalataig nyulik vissza, ez a technologia
csupan nemrég valt felhasznalobaratta és elérhetévé a tarsadalomkutatok szamara. E mellett a kutatok altalaban
nem rendelkeztek a megfeleld mozgokép-elemzd készséggel és videds adatok kiadhaté formaba hozéasanak
lehetdségével. A legnagyobb attorés ezen a teriileten a tarsalgas vizsgalataban jott 1étre, ahol a kutatok kifinomult
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elemzési modszertant dolgoztak ki, valamint ugyanilyen fontos az lejegyzési rendszer kidolgozasa, mely
lehetéve tette az interakcid részleteiben valod ismételt tanulmanyozast. A videofelvételek hasznalata napjainkban
is a parbeszéd-elemzdk korében a legelterjedtebb, és a nyelvészeti dimenzid természetes kiegészitdjévé valt
koriikben. A korabbi hétkdznapi parbeszéddel foglalkozo nyelvészeti munka helyett, azonban most inkabb a
munkakdrnyezetet veszik fel és elemzik, kiilondsen azokat, melyekben a szamitogépes kommunikacio dontd
fontossagu, mint példaul a renddrségi, a 1égi iranyitasi, és a foldalatti vasuti kommunikacioban. (pl: [20] Heath
and Luff, 1997). (...).

Ebben a fejezetben megkiséreltiik megmutatni a didkoknak, hogy mennyi minden fut a vizualis kutatas
cimszo alatt. Elsdsorban a fénykép-alapu vizualis kutatidsra koncentraltunk. Bizonyos aspektusok iranti
elismerésiink mellett azonban két megallapitast kell, hogy tegylink ennél a pontnal. Eldszor is a fényképek
hasznélata antropologusok, szociologusok és etnografusok altal egy teoretikusan nem 0sztonzd, szigetszer(i
tudomanyteriiletet hoztak létre. A képi kutatasnak nem sikeriilt a tarsadalomelméletek szélesebb koréhez
csatlakozni. A fotokat altalaban csak illusztracié formajaban vagy dokumentalo jelleggel hasznaljak. Néha nehéz
észrevenni a kiilonbséget a tudomanyos fényképek és a vasarnapi ujsagmelléklet képes riportjai kozott. Lehet-e
véletlen, hogy a legmegbecsiiltebb alkot6i ennek a tudomanynak (Bateson és Mead, Goffman, Hall, stb.) egyike
sem hivta magét vizualis kutatonak? Szerintiink nem Eppen azért, mert ezek a kutatok mas teriiletekrdl tévedtek
a vizualis elemzés vilagaba, tudtak pontos elméleti iranyvonalat kijeldlni. Eppen ez, a mas tudomanyteriiletekbe
vald beagyazottsaguk ad tekintélyt és gondolati stlyt a vizualis munkajuknak.

A masodik megallapitasunk az, hogy a vizualis kutatds minden formajat altalaban a képek elemzéséhez kotik.
Ahogy mar korabban is emlitettiik konyviinkben, a megfigyelhet6ség, a tér és a vizualis anyagok vilaga altalaban
termékeny teriileteket biztositanak a vizualis informaciogyijtés szamara. Konyviink két célja az, hogy ezt a két
fogyatékossagot targyaljuk. A képtdl altalaban, és kiilondsen a fényképtdl eltavolodva, tigy véljiik, hogy a vizualis
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Orla Cronin: Pszichologia és fotoelmélet !

Absztrakt

E fejezet célja az, hogy kritikai attekintést nyujtson a csaladi fényképek jelentésével €s pszichologiai jelentdségével
foglalkoz6 elméleti és terapias irodalomrodl. Kiértékeliink egy sor feltevést, amelyek a fényképek kutatasbeli és
klinikai koriilmények kozotti hasznalatarél szolnak. Ezek a feltevések a kovetkezok:

1. kétféle fénykép létezik: amelyik informacidt tartalmaz, és amelyik valamilyen érzelmi reakciot valt ki;
2. egy fénykép lényege, ami megkiilonbdzteti mas abrazolasi modoktol, az id6hoz valo viszonya;

3. a fényképek hasznalata az atlagemberek korében altalaban ,realista” vagy ,,szimbolista” felfogas alapjan
torténik;

4. a fénykép jelentése a hozza csatolt narradciobol adodik;

5. a csaladi fényképek vagy a csaladi dinamikarél ,,mondhatnak” valamit, vagy a csalad egységének és
Osszetartdsanak benyomasat kelthetik;

6. acsaladi fényképeket személyes torténetek megalkotasara hasznaljuk.

Leirjuk az ezen feltevéseket koriilvevo érveket és az azokat megvilagité empirikus adatokat, valamint bemutatunk
néhany javaslatot, amelyek a fényképek jelentésének tarsadalmilag konstrualt természetét hangsilyozzak.

Bevezetés

Feltalalasa 6ta a fényképez6gép sok hasznalati fazison ment at; a miivészi és kulturalis elit eszkdze volt és még ma
is az; sok gyakorlati haszna volt és van ma is a mi{ivészetben és a tudomanyban. De talan a leglényegesebb fejlédés
az atlagember szempontjabodl a fényképez6gép-birtoklas ,,demokratizalddasa”. A fényképészet utjat a tudomany,
technologia és miivészet teriiletérél az olyan szokassa és hobbiva valasig, amelyben az amatér fényképész
elmeriilhet, a legtdmdrebben talan a Kodak 1930-as években alkotott reklamszignélja foglalja dssze: ,, On csak
megnyomja a gombot, a t6bbi a mi dolgunk.”

A fényképészet ilyen mértékii elérhetdsége sosem volt nyilvanvalobb, mint az 1990-es években. Az 1992-3-as
Wolfman Jelentés (egy nagyaranyu piackutatd felmérés, amit idor6l idore elvégeznek a fényképipar nevében)
szerint 1993-ban az Egyesiilt Allamokban 17,2 milliard fényképet készitettek, mig 1977-ben ugyanitt 8,9
milliardot, 1967-ben pedig 3,9 milliardot. Ugyanezen forras szerint, mikozben a képzettebb amatdroket és
szakembereket megcélzd piac hanyatlik, az amatér ,,azonnali” fényképezés még mindig ndvekvd teriilet.
Az Egyesiilt Kiralysagban az 1990-es ,,Kodacolor Gold” Felmérés szerint a haztartasok 80%-a rendelkezett
fényképezbgéppel.

Kisebb tarsadalomtudomanyi kutatdsok a fényképezdgép-birtoklassal kapcsolatban rengeteg informacioval
jarultak hozz4 a pszichologiai és szociologiai kutatasokhoz. Példaul Bourdieu ([13] 1965) a fényképipari jelentések
alapjan megallapitotta, hogy 1965-ben 8 135 000 miikodé fényképezdgép volt Franciaorszagban, legalabb minden
masodik haztartasban volt fényképezogép és 845 000 gépet adtak el évente. Kdvetkezésképpen az is kitlint,

'Orla Cronin: Psychology and Photographic Theory, in: J. Prosser (Ed.) Image-based research. A sourcebook for qualitative researchers.
London : Falmer Press, pp. 69-84. Forditotta Antal Zsofia, ellendrizte Pokoly Judit
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hogy a videokamera megjelenése ellenére a fényképek még mindig rendkiviil gyakoriak és népszertiek a nyugati
otthonokban.

E talsuly ellenére, néhany kivételtdl eltekintve (pl. [15] Chalfen, 1987), a csaladi fényképek jelentésével
¢és funkciojaval feltinden kevés elmélet foglalkozik és még kevesebb kutatds tortént rajuk vonatkozdan a
tarsadalomtudomanyokban, foként a pszichologidban. Talan ez is tiikrézi az anyagi kultira pszichologiai
vetiileteinek altalanos elhanyagoltsagat ([21] Dittmar, 1992).

De ha valaki a vizualis kommunikacié tudomanyagai felé fordul (ez a teriilet magaban foglalja a vizualis
antropologiat, a vizualszociologiat és a kultiratudomanyt is), arra szamitson, hogy bar a fényképek természetével
és funkcidival kapcsolatos elméletek jol kidolgozottak, mégis az el6bbihez hasonl6 hianyossagokkal lesz kénytelen
szembesiilni. Burgin ([14] 1982) szerint pillanatnyilag nincs egyetlen uralkodé fényképezési elmélet sem, sokkal
inkabb kisebb elméletek sokasaga. Ezen mikroelméletek szaporodasa megneheziti annak a tarsadalomtuddsnak az
életét, aki kapaszkodot keres a teriileten, mivel a benniik foglalt kijelentéseket ritkan timasztjak ala tapasztalati
bizonyitékok.

Mindenesetre viszonylagos tudatlansagunk a fényképek mindennapi jelentései és funkcioi terén nem akadalyozta
meg, hogy kutatasi és terapias eszkozként hasznaljuk dket a tarsadalomtudomanyban. ,,Fényképterapidnak’ hivjak
a fényképek alkalmazasat a pszichoterapia kiegészitéseként. Amint Weiser ([60] 1985) ramutat, ez nem minden
esetben bejaratott eljarasok és gyakorlatok alkalmazasat jelenti, mégis van néhany gyakori elem a fényképek
alkalmazasi mddjaban és az altaluk elérni kivant terapids célokban. Ezen kiviil van egy sor implicit feltevés a
fényképek természetérdl és a mindennapi €letben bet6ltott funkcidjukrol, amely a kiillonboz6 megkozelitéseket
a fényképterapiahoz kapcsolja. Mindemellett — ismervén a ,,populdris” fényképezés tulstlyat — a fényképezés
természetérdl, megfeleld alkalmazasarol és a mindennapi €letben betdltott funkcidirdl alkotott feltevéseket meg
kellene vizsgalni és vilagossa kellene tenni, mieldtt a fényképezést ,,semleges” kutatasi vagy terapias eszkozként
fogadjuk el.

E fejezet célja, hogy kritikai attekintést nyujtson a csaladi fényképek jelentésérdl és pszichologiai jelentségérdl
sz016 elméleti irodalomban uralkodé feltevésekrél. Ennek kettds célja lehet: eldszor is, segitségilinkre van, ha
a fényképezés teriiletén végzett kutatast és elméletalkotast, valamint a fényképészet terapias alkalmazasait a
fényképek ,,hétkoznapi” hasznalatanak kiegészitéseként fogjuk fel. Ha a feltevéseink eredetére tamaszkodunk,
képesek lesziink spontan modon végezni munkankat és  megtorhetjik a ,tudosok” és a ,hétkdznapi
emberek” gyakran mesterséges megkiilonboztetését. Masodszor, képesek lesziink megkérddjelezni a fényképezés
természetével kapcsolatos egyértelmiinek hitt eszméket, ami sziikséges 1épés az érvényes kutatasi kérdések
megfogalmazasahoz és vizsgalatahoz.

A kovetkez6 attekintés a fényképek klinikai és pszichologiai alkalmazéasarol szolé meglévé irodalomrol
egy sor olyan forrason alapszik, amelyek kiilonb6z6 tudomanyos megkdzelitéseket tiikroznek. A bemutatas
megkonnyitése végett az irodalmat néhany benne felismert, a fényképek terapias alkalmazasardl szolo feltevés
forméjaban kozoljiik. Minden egyes feltevést a fényképezésrdl szol6 elméletekhez vald viszonyanak tiikrében
mutatunk be és vitatunk meg. Ahol lehetséges, a feltevést alatamasztd tapasztalatokat is k6zoljiik, a jovobeli
iranyelvekre és modszertanra vonatkoz6 javaslatokkal egyiitt.

Kétféle fényképtipus létezik: az, amelyik informaciot tartalmaz, és amelyik valamilyen érzelmi reakciot valt
ki

A fénykeépek terdpias alkalmazéasa — amely, ugy tiinik, az informacié meglétén vagy egy érzelmi ingeren alapszik
— a kliens hatterér6l sz6l6 informécié megszerzésére iranyul ([43] Meloche, 1973; [51] Sedgewick, 1979), vagy
,.projekcios” technikaként hasznaljak.

Az informacio”, amit a terapeutdk a fényképekbdl szereznek, sokféle lehet; vonatkozhat példaul a kliens
tarsadalmi-gazdasagi helyzetére vagy az otthoni kornyezetre: ennek alapjaként szolgéal példaul a kornyék
arculata, a haz allaga és a berendezési targyak abrazolasa. Egyéb tényszer(i informacio lehet példaul a csaladi
kapcsolatrendszer, azaz a rokoni haldzat és a generaciok kozotti kapcesolat.

A fényképek érzelemkivaltod alkalmazasa azon a feltevésen nyugszik, hogy a fényképek meghuiznak egy bizonyos
,,érzelmi ravaszt”. A pszichoanalitikus modellel dolgozoé fénykép-terapeutak példaul azzal érvelnek, hogy a nyilt
érzelemkifejezést gatld mechanizmusok kikeriilhetdk a fényképek segitségével.
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A kulturalis elméletekkel foglalkozo Barthes ([7] 1980), aki megprobalta definialni a fényképezés ,,lényegét”,
azt allitotta, hogy a fényképek két csoportra oszthatok fel: informaciot és esztétikai értéket hordozokra (Barthes
kifejezésével studiumot tartalmazo fényképek), valamint sokkot, izgalmat vagy mas érzelmi reakciot eldidézokre
(punctumot — ingerpontot - tartalmazok). Barthes szerint egy fénykép esztétikai és informacioértéke barki
szamara elérhetd, azaz ugyanazt a fényképet hasonldo modon értelmezi barmely két egyén, akik hasonlo kulturalis
hattérrel (koddal) rendelkeznek. A punctum azonban egyénspecifikus. Barthes ugy jellemzi, mint a ,, mégétte rejlé
szoveveny -t (59. 0.); a fénykép altal kivaltott sokk vagy izgalom forrasa a képet néz6 egyében van. A punctumot
ugy lehetne jellemezni, mint a fénykép egy kis részletét, amely személyes emlékek €s nem tudatos asszociaciok
sorozatat inditja el, melyek ko6ziil sokat a személy meg sem tud fogalmazni. Lesy ([40] 1980) felfogasa is hasonlo,
amikor azt allitja, hogy ,,a fényképek olyanok, mint a megfagyott almok, melyeknek nyilvanvalo tartalmat (ami
valojaban latszik a képen) egy pillantds alatt megértjiik, de rejtett tartalmukat (a fénykep jelentését) tudatalatti
asszociaciok halozzak be.” (XIV. 0.)

Ugy tiinik Barthes és Lesy is egyértelmiien hozzaférhetének tartjak a fénykép nyilvanvald tartalmat. Viszont
Barnes és Sternberg ([6] 1989) kutatasa a fényképeken felfedezhetd nonverbalis jelek megfejtésének képességére
vonatkozoéan arra az eredményre jutott, hogy nem mindenki volt képes pontosan megfejteni azokat. Ez a tanulmany
valdban megkérddjelezi azt a konnyedséget, amellyel Barthes és Lesy szerint informaciot szerziink a fényképekbdl.

Masrészrol viszont Barthes punctumrdl sz616 feltevése sokat elarul arrol, miként is alkalmazzdk a fényképeket
a terapidban. A fényképek Akeret ([1] 1973) szerint ,, dlmok és elszoldsok”. Mégis, ami Barthes tanulméanyabol
¢és a fényképek terapidban alkalmazott, érzelemfelerdsitd hatast kihasznalé modszerébdl hianyzik, az az egyéni
jelenségek tanulmanyozasa és a kultara kozotti kapcesolat valamiféle elismerése. A punctum hipotézisében implicit
mddon benne van az a feltevés, hogy a kultira valamiképpen ,,odakint” I1étezik €s nincs hatassal az egyénben
kivaltott érzelemre. De a punctum tiszta, zavartalan érzésként valé felfogdsa nem illik 6ssze semmilyen feltevéssel,
ami szerint a valésagot mi teremtjiik meg; vagy hogy az emlékezet és az érzelem valamilyen szinten kollektiv (pl.
[32] Halbwachs, 1950; [23] Edwards és Middleton, 1988); vagy az 6stipusok eszméjével ([37] Jung, 1968), amit
képek és érzelmek olyan elrendezéseként lehet leirni, amelyek egyetemes emberi élmények kikristalyosodésai
¢és amelyekrdl bebizonyosodott, hogy altalanosan athatjdk az emberi emlékezetet. Ezért egy fénykép ilizenetének
punctumra és studiumra valo felosztasa valojaban mesterséges kettéosztas nyilvanos iizenetre és privat, személyes
értelmezésre. Ez a gyakorlat azzal a veszéllyel fenyeget, hogy a kutatast két vonulatra osztja: fenomenoldgiara és
fényképezésre, ezaltal elhanyagolja a fényképek értelmezésében szerepet jatszo folyamatokat.

Egy fénykép lényege, mely megkiilonbozteti mas abrazolasi modoktol, nem mas, mint az idéhéz valo
viszonya

Az id6 mulasanak tudata és az id6 kiilonallo fejezetekké bontasa a fényképek terapias alkalmazasanak gyakori
velejardja. A kliensr6l a terapia alatt késziilt fényképeken megjelend viselkedési formak felfedhetik az érzelmi
allapot valtozasait, ezért a fényképeket az id6 egy-egy ,,szeleteként” kezelik és ugy hasznaljak, mint a terapias
folyamat egy fiiggd valtozojat vagy indexét ([1] Akeret, 1973; [31] Graham, 1967). Ezek a gyakorlatok olyan
kapcsolatot mutatnak fényképek és id6 kozott, amely a fényképek hétkdznapi hasznalataban is jelen van.

Colson ([16] 1979) szerint ,,az emberek életiik gyors valtozassal teli szakaszaiban fordulnak a fényképezéshez,
amikor is a fenykép egyértelmiien az idé megallitasanak vagyat fejezi ki; azt, hogy alkalmuk legyen megorékiteni
a pillanat egyébként mulo élményét” (273. o.). Colson szerint, ha elfogadjuk, hogy a fényképek az id6rdl
kialakult szubjektiv élményeink befolyasolasanak eszkozei, akkor a , kultirankat és a csaladi egység csokkend
stabilitasat jellemzO gyors és gyakran zavarba ejtd, az életstilusban és a technologiaban bekdvetkezett
valtozasok™ sokkal érthetobbé teszik a fényképezés jelenlegi népszeriiségét (274. 0.). Colson pszichoanalitikus;
elmélete 6t informacioforrason alapszik: a pszichoanalitikus irodalmon, a fényképészetben valo jartassagan, a
fényképészekhez fiiz6d6 személyes viszonyan, fényképészekrdl szolo életrajzi munkakon, valamint népszerQ
magazinokban és fényképészeti portfoliokban megjelent cikkeken és interjukon. Sok, fényképészet irant érdek16d6
paciens kezelését feliigyelte, koztiik hat pszichiatriai kezelés alatt allo betegét is, valamint meginterjuvolt négy
elmegyogyaszati szakértot, akik hobbibdl fényképeztek.

Az id6 a Barthes altal azonositott punctumok egyike. Allitasa szerint a festményekkel ellentétben, amikrol
nem tudhatjuk, hogy a képzelet sziilottei vagy sem, egy fénykép esetében tagadhatatlan, hogy targya valaha
1étezett. Ezért a fénykép a multbeli valosag egy darabja. A fényképeket a kulturalis tanulmanyok nézdpontjabol
tanulmanyozo6 Bazin ([9] 1967) is kihangsulyozza a fényképek id6hoz vald viszonyanak lényegességét, de az
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érvelést kiterjeszti odaig, hogy szerinte a szobrokhoz és mas ikonokhoz hasonloan a fényképek is azért vannak,
hogy egy képzeletbeli vilagot hozzanak létre, melynek sajat ,,roppalyaja” van az idoben. Walker és Kimball-
Moulton ([58] 1989) szociologusok, akik amatdér fényképészek fotoalbumait vizsgaltak, hogy kideritsék az
albumok pszicholdgiai és szocialis funkcidit (és a tudésok szamara a szocialis ¢let dokumentumaiként képviselt
értékiiket), azt allitjak, hogy a fényképészet mindig is az idérdl szolt. Szerintik ,, a fényképezés elore latja a jovit
azaltal, hogy kiszakitja sajat idejébdl a pillanatot, ezaltal létrehozva egy kézzel foghato képet a jové szamara arrol,
ami akkor majd a mult lesz. A lefényképezett dolgoknak sajat dinamikajuk van (ami egy lathatatlan, de benniik
foglalt multat és jovot jelent)”. (157. 0.)

Mas szociologusok is kiemelték mar fénykép és id6 kapcsolatat. Példaul Boerdam és Martinius ([12] 1980)
megismétlik Bourdieu ([13] 1965) allitasat, miszerint a fényképek védenek az id6 ellen. Pontosabban tizenkét
parral a fényképezésrdl készitett interjuk alapjan azzal érvelnek, hogy a fényképek feladata, hogy segitsenek
tuljutni az id6 mulasa miatt érzett banaton; vagy ugy, hogy az elpusztult dolgokat mintegy magikusan helyettesitik,
vagy pedig az emlékezet hianyossagaiért karpotolnak, felidézve és Osszegyiijtve a fotokhoz kotddo emlékeket;
tehat az 1d6, mint pusztitd eré meghoditasanak érzését keltik.

Barthes kivételével az Osszes fénykép—idé kapcsolatot hangsulyozé elméleti szakember az idd tarsadalmi
dimenziodjat is tekintetbe veszi. Elismerik, hogy a kiilonb6z6 idékoncepciok szocidlisan és torténetileg is
viszonylagosak. Példaul Kotkin ([39] 1978) fényképek szazainak elemzése utan arra a kovetkeztetésre jutott, hogy
életiinkre idészakok és allomasok sorozataként tekintiink és albumaink tiikrozik és megtestesitik azt, ahogyan
ezekre az id6fejezetekre gondolunk. Mégis nehéz a fenti kutatok ,,bizonyitékait™ kiértékelni: kevés kdzvetleniil a
valaszadoktol szarmaz6 idézetet vagy az allitdsokat alatdmasztd mas adatot talalunk, ezért a kvalitativ adatok és
a rajtuk alapuld azonositott témak kozotti kapcsolatot lehetetlen megmagyarazni. Ennek hatasaként a magyarazo
folyamat barmilyen leirdsa, amelynek segitségével kiértékelhetnénk, vagy legalabb megtalalhatnank a szerzok
kovetkeztetéseinek eredetét, hianyzik a kutatasok leirasaibol.

Ami a fénykép id6hoz fiiz6d6 kapcsolatat, mint a fénykép értékét illeti: pszichologusok mar kimutattak, hogy
az egyén szamara fontos annak iddstrukturalé volta. Példaul, amikor Fryer és Payne ([26] 1984) egy olyan
kisérleti csoportot vizsgalt, akik kreativ és pozitiv modon birkoztak meg a munkanélkiiliség nehézségeivel, azt
talaltak, hogy ezek az emberek képesek voltak egy sajatos idébeosztast kialakitani. Ezért vilagos, hogy az id6

id6élménylinkhoz.

Az id6 valdban a fényképek szignifikans aspektusaként tiint fel egy amatér fényképészekkel készitett interjis
kutatasban ([19] Cronin, 1996). A fényképek idéhoz valo viszonyat elsésorban nyilvanvald tartalmuk hatarozza
meg a kutatasban résztvevok szerint, akik ugy érezték, hogy a fényképeket fel lehet hasznalni a valtozas
dokumentalasara; azt allitottak, hogy sok fényképet készitettek az id6 mulasdhoz kapcsolddd szokasokrol. Ezt
egy levéltari kutatasom is megerésitette ([19] Cronin, 1996), amiben azt talaltam, hogy az sorsfordulok, amelyek
a csaladban az id6 mulasat jelolik, gyakran megorokitésre keriilnek a fényképgyijteményekben. Emellett arra
jutottam, hogy sokkal t6bb fénykép késziilt a csaladi élet azon ciklusaiban, amikor a csaladok gyors valtozason
mentek keresztiil. A fejlédési mérfoldkovek mégsem szerepeltek kiilondsen sokat a gyljteményekben, ezért
mondhatnank, hogy a fényképgytijteményekben megjelend id6 ,,csaladi” idd, azaz a csalad egészének valtozasa az
idében, nem pedig egy bizonyos egyén fejlodése. Ez egy figyelmeztetés barmely mar 1étez6 csaladi fényképeken
végzett kutatas szamara: az altaluk megtestesitett ,,id6szeletek” nem feltétleniil (igy mutatjak be az egyes
csaladtagok életét, ahogyan 6k maguk tennék azt, ezért 6vatosan kell értelmezni Oket, ha élettorténeti anyaghoz
szeretnénk Oket felhasznalni.

A fényképek természetérél alkotott hétkoznapi elgondolisokat realista vagy szimbolista hiedelemre
alapozottként lehet jellemezni

Az utolsonak emlitett feltevés a fényképezés és a célszeriiség kérdését veti fel, azaz, hogy mire is hasznaljak az
emberek a fényképeket. Ez elvezet minket ahhoz a témahoz, hogy mit gondol az atlagember (azaz valaki, aki nem
elméleti szakember és nem is hivatasos fényképész) a fényképekrdl, milyen jelentéséget tulajdonit nekik és mit
tesz velik.

A fényképek helyenkénti terapias hasznalata a valosagossag feltevésén alapszik: azt allitjak egyesek, hogy ,,a
fényképeket fel lehet hasznalni a mult emlékeinek eldidézésére” ([59] Weiser, 1984), ,,a csaladi eseményekrdl
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vagy jellemvondsokrol szolo visszaemlékezések pontossaganak ellendrzésére” ([43] Meloche, 1973) és ,,a mult
és jelen kozti folytonossag kovetésére” ([4] Anderson és Malloy, 1976). Ezen alkalmazasi médok egyike sem
veszi szamitasba a fényképek jelenbeli funkciojat a kliens szamara. A realista felfogas egy kockazatosabb, bar
ritkabb klinikai koriilmények kozti megnyilvanulasa a fényképek diagnosztizalo technikaként valo alkalmazasa.
A terapeutak egy sor érzelemre és miikddési zavaros vagy koros allapotra kovetkeztethetnek a kliensek egy-egy
fényképébol vagy fényképgyljteményébdl. Példaul azt allitjak, hogy a kliens depresszidja az arckifejez€sébdl
latszik ([20] Diamond, 1856; [31] Graham, 1967), emberi kapcsolatainak szegényessége pedig a fényképeinek
témajaul valasztott élettelen targyakbol ([65] Ziller és Smith, 1977).

A fényképeknek a valosag tiikorképeiként vald ilyetén alkalmazasa illusztralja azt a bindris folklort, amelynek
a fényképészetben valod létezésérdl Sekula ([52] 1975) irt a fényképek természetét targyalva. Allitdsa szerint a
fényképes kommunikacio ,, vagy szimbolista, vagy realista hiedelembe dgyazva” jelenik meg.

A szimbolista hiedelem velejaroja a fényképek ,,iires vaszonként” valo kezelése, azaz, hogy a fénykép dnmagaban
nem jelent semmit, amig nem értelmezik; és hogy a fénykép jelentése nem kovetkezik sziikségszeriien az
egyértelmii, lathato tartalombol. Ez Silber ([53] 1973) felfogasat visszhangozza, aki szerint ,,a pillanatfelvétel
tulajdonképpen a kommunikacio egy szimbolikus formaja, amely viszonylagosan fiiggetlen a rajta megjelené
esemenyek szo szerinti értelmezésétol” (10. o.).

A realista hiedelem viszont a fényképet a valosag masolataként kezeli. O’Connell (idézi Leon, [47] 1981) arra
jutott, hogy ,, a kép a maga lapossagadval és pontossagaval meggyoz minket arrol, hogy az altala abrazolt pillanatot
alapvetonek tekintsiik”. Sontag ([54] 1977) az emberek nagy részét realista felfogasunak tartja. Szerinte ,,a
fényképek inkabb tinnek a vilag darabjainak, mint rola szolo allitasoknak; a valosag lekicsinyitett valtozatai,
melyeket barki elkészithet és amelyekhez barki hozzajuthat”. A tovabbiakban a fényképek bizonyito erejérdl ir, azt
allitva, hogy ,,a kép torzithat, de mindig all az a eldfeltevés, hogy valami olyasmi, ami a képen van,igenis létezik
vagy létezett. A fénykép kapcsolata a lathato valosaggal artatlanabb és ezaltal pontosabb is, mint mds utanzo
targyaké” (5. 0.). Schwartz ([50] 1992) szépen foglalja &ssze ezt a nézetet:

., A torténelem és a népi gyakorlat is arra biztatnak minket, hogy a fényképekre a valo vilag

kozvetlen, beavatkozds nélkiili masolataiként tekintsiink, ahelyett, hogy kodolt szimbolikus

targyakat latnank benniik, melyek formdja és tartalma azonosithato nézopontokat kozvetit.”
—(Schwartz, 1992, 95. 0.)

Ha a feltevés, miszerint a fényképeket realista vagy szimbolista nézépontbdl lehet csak értelmezni, érvényes,
akkor arra szamithatunk, hogy a fényképek természetérdl szo6lo ,,hétkéznapi” értelmezések (mint az ,,elméleti”
értelmezések ellentétei) is ezen nézépontok valamelyikébdl torténnek.

A realista felfogas 1étezését tapasztalati tények tamasztjak ala. Empirikus kutatasukban O’Connor, Beilin és Kose
([48] 1981), akik a gyerekek véleményét vizsgaltak a fénykép valosaghlihiiségérol, azt talaltak, hogy a hatéves
gyerekek szerint a fényképek nagyobb hiiséggel tiikrozik a valdsagot, mint a rajzok. Vial ([57] 1988) tizenkét
résztvevé meginterjuvolasa alapjan arra jutott, hogy a realista felfogas felismerhetd volt a hétkdznapi fényképészek
beszélgetésében. Allitasa szerint az emberek valamilyen dolog létezésének a bizonyitékaként tekintenek a
fényképekre, amelyek ereje abbdl ered, hogy kiterjesztik az id6 €s a tér hatarait, valamint témajuk azonnal
felismerhet6. Emiatt, mondja, a szemlél6 azt kockaztatja, hogy az abrazolt dolgot azonositja az abrazolassal,
azaz a fényképet igaznak fogadja el. Ez valosziniileg ugyanannyira igaz a fényképekkel dolgozo kutatora vagy
terapeutara, mint az atlagos szemléldre.

A realista megkozelitések altalanos megallapitasa az, hogy a hétkdznapi embereknek nincs meg az a jelelméleti
tudasuk, mint a tudosoknak, ezért némileg naivan bannak a fényképekkel. Ennek valoban van valdsagalapja, de
ellenérvként felhozhato az, hogy az imént jellemzett tuddsok a Wetherell és Potter ([61] 1988) altal ,, régimodi -
nak nevezett nyelvfelfogast tették magukéva, mely szerint egy személy mentalis vilaga egyenesen leképzddik
az altala hasznalt nyelvben. A beszamolok a mashol jatszodo folyamatok egyszerli, nem belejatsz6, semleges
visszajelzéseiként jelennek meg. Mégis, ahogyan azt Wetherell és Potter kiemeli, a szocioldgidban, filozéfiaban
¢és irodalomelméletben, valamint a szocidlpszicholégidban a diskurzus ,.cselekvés-orientalt” természetének
vizsgalata felé tortént valtozas. A ,, mit csinal a beszéd? ” kérdés hangsulyossa valasa a fényképezésbeli szimbolista
vagy realista felfogds megkiilonboztetését trividlissa teszi, hacsak tovabb nem lépiink a témaban és fel nem
tessziik a kovetkezd empirikus kérdéseket: ,, Mire haszndljak ezeket a felfogasokat?”, ,, Mit eredményez, ha a
fényképet a valosag kozvetlen tiikorképeként kezeljiik?”, ,, Mit eredményez a fénykép szimbolikus abrazoldskeént
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valo kezelése? ”. Nem azt kell megkérdezniink, hogy ,, mi az, ami ezen a képen a nézében kivaltott érzelmi reakciot
okozza”, hanem azt, hogy ,, ha felismerjiik, hogy egy fénykép lényeges egy egyén szamara, mire hasznaljak?”

Egy, a csaladi fényképekrdl késziilt interjus tanulmany ([19] Cronin, 1996) bizonyos fokig megkérddjelezte a
realizmus és szimbolizmus kettéosztasat. A harminc felnottel késziilt interju kvalitativ elemzése kimutatta, hogy
habar a két felfogas felismerhetd volt, egyik egyén sem volt kifejezetten csak az egyik allasponton, hanem
inkabb szabadon valtogattak 6ket. Inkabb az elméleti és a gyakorlati jelentés kozotti kiilonbség mertilt fel, azaz
amikor elvonatkoztatva beszéltek fényképekrol, a résztvevok a szimbolista felfogas felé hajlottak, majd a realista
felfogasra valtottak, ha konkrét fényképekrdl volt szo (pl. ,,ezen a fényképen ... van). Ezért Sontag ([54] 1977)
allitasa, miszerint a realista felfogas valamiképpen a hétkdznapi fényképészek naiv realizmusahoz lenne kothetd,
nem érzékelteti az interakcid bonyolultsagat. Inkabb valamiféle torténet-kapcsolas torténik, azaz mintha a fénykép
készitéje implicit médon azt mondana: ,,a fénykép egyértelmii tartalmabol kiindulva itt az én torténetem; masoknak
talan mas torténetiik van”. Nincs semmiféle igazsagfeltevés, azaz, hogy az egyik torténet jobb vagy igazabb a
masiknal. A realista és a szimbolista értelmezések ezen magyarazata fontos mondanivalét hordoz a fényképekkel
kapcsolatos kutatas szamara; lehetové teszi, hogy az, amit Beloff ([11] 1993) a fénykép jelentésérdl folytatott
,retorikai csatanak™ nevezett, a fénykép szemlélésének interakcids kdrnyezetében jelenjen meg. Ez elvezet minket
a kovetkezo allitashoz:

A fénykép jelentése a narrativ értelmezésb6l adédik

A fényképek gyakran magyarazo szoveg kornyezetében jelennek meg; ezt a tulajdonsagukat kihasznaljak azok
a fény-képterapeutak, akik szerint a fényképekrdl valod beszélgetés nem jar kockazattal, ezért arra hasznaljak
oket, hogy a kezelés kezdeti szakaszaban megtorjék a jeget ([28] Gerace, 1989; [30] Gosciewski, 1975; [59]
Weiser, 1984). Az albumok vagy kiilonallo fényképek altal el6hivott kommentar ennél valamivel bonyolultabb
alkalmazasa az, amikor a kliens csaladi életérdl szolo beszélgetést inditjak el a fotdk segitségével ([25] Entin,
1983; [27] Fryrear, 1980).

Az elképzelés, miszerint a fényképek magyarazé kdrnyezetben nyerik el jelentésiiket, nem csak a fénykép
beszélgetésinditd szerepérdl vet fel kérdéseket, de a visszaemlékezést segitd hasznalatukrol is, kiilondsen, ha az
emlékezést elsdsorban szocialis tevékenységként €éli meg a paciens ([49] Ruby, 1982). Spence és Holland ([55]
1991) felteszik a kérdést, hogy vajon van-e egy ,,k6z0s torténet”, ami koriilveszi a csaladi fényképeket, és ha igen,
kiilonbozik-e az egyéni torténetektol.

Walker és Kimball Moulton ([58] 1989) a csaladi albumokat kiséré elbeszélések szerkezetének vizsgalatara
koncentraltak, valamint ezen elbeszélések szerepére, melyet az album jelentésének meghatarozasaban jatszottak.
Szerintiik a csaladi fotogyljteményeket kiséré szobeli kommentar a csaladi fényképek négy 6 jellemvonasanak
egyike; a masik harom pedig az, hogy a gylijtemény mindenképpen magangytijtemény, csak kevés ember szdmara
hozzaférhet6 és, hogy a tulajdonosa dont annak megmutatasarol.

Tovabba azt allitjak, hogy minden fényképalbumot valamilyen implicit narrativa alapjan értelmeznek, habar,
ahogyan azt Lesy ([40] 1980) véli, ennek a narrativanak sok kiilonféle megkdzelitése lehet. Néhany kommentar
a képek mogotti valosagrol szol, ezaltal a fényképek és magyarazatuk illusztracioként viszonyul a szoveghez.
Némelyik explicit médon fokuszal magara a képre, azaz kdzvetleniil a fényképet és nem a mogotte rejlé valosagot
célozza meg. Walker és Kimball Moulton ([58] 1989) szerint az elbesz¢élok felismerik a fényképek és a valosag
kozti problémas kapcsolatot, miszerint hianyos dsszefiiggés van a fénykép és az altala rogzitett valosag kdzott, és
hogy egy ,.tevékeny” fényképezdgép megvaltoztatja a valosagat. (Ez ellentétben van a realizmus és a szimbolizmus
feljebb targyalt merev szétvalasztasaval).

Musello ([46] 1980) azt allitja, hogy az 6 kozéposztalybeli ,,euro-amerikai” csaladokbol 4ll6 mintacsoportjanak
tagjai a fényképeket ,,a valdés események gépies rogzitéseként” kozelitették meg, nem pedig szimbolikus
kifejezddésekkeént; szerinte ,,a jelentések és értelmezések leggyakrabban azon alapulnak, hogy a fénykép értéke a
természetes események dokumentalasa, valamint azon, hogy felismerik a jelképszerti témait”. S6t, tovabbmegy,
¢és azt mondja:

Az otthoni fényképezés haszndlata erdsen fiigg a személyes jelentéstartalmak szoban torténo
kozvetitéseétol. A mdsoknak megmutatott fényképeket gyakran kiséri szobeli bemutatas, amely
megmutatia, hogy mire kell figyelni a képen, milyen lényeges elemek fedezhetok fel rajta,
valamint biztositia a megértésiikhoz sziikséges hattérinformaciokat is.
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—(Musello, 1980, 39. 0.)

Az emlékezés szocidlis szempontjai kapcsan Edwards és Middleton ([23] 1988) ramutatnak, a kapcsolatok
hatarozzak meg az emlékezést, fontossagkritériumot biztositanak (meghatarozzak, hogy mire érdemes emlékezni
¢és azt, hogy hogyan kapcsolddnak 6ssze az emberek életét elmesélé emlékek) és maganak a folyamatnak is
forumot biztositanak (kdrnyezetet a szoban torténd emlékezés szamara). Masrészrdl az emlékezés a kapcsolatok
meghatdrozoja. A kapcsolatokat a multrél szold beszélgetéseken keresztiil lehet definialni, megtargyalni,
Ujraértelmezve megerdsiteni és megvitatni.

Edwards és Middleton kiilonés hangsulyt helyeznek a fényképek kozos visszaemlékezésre torténd hasznalatara.
Szerintiik a csaladi fényképekrdl valo beszélgetések altali emlékezés megtanulasaval azt is megtanuljuk,
hogyan kell megérteni az ilyen fényképeket, hasonléan Heath ([33] 1982) elképzeléséhez az irott szovegek
megértésérol. Vagyis a csaladi fényképek aides mémoires-ként vald hasznalata maga utdn vonja, hogy a csalad
a kozos csaladtorténeti események képi megjelenitéseként fog a fényképekre tekinteni. A fényképeken taldlhato
utalasok segitik a csaladot az események hatterére valé emlékezésben. Ezeket az eseményeket aztan ujrairjak és
megbeszélik a fényképekrol sz616 beszélgetések soran. Az emlékezet rekonstrukeios aspektusait jol dokumentalja
az emlékezetrdl szolo pszichologiai szakirodalom (pl. [8] Bartlett, 1932; [41] Loftus és Loftus, 1980).

A magyarazat hangstlyozasanak fontos szerepe van a fényképek jelentésérdl szolo kutatdsokban. Eldszor is azt
mutatja, hogy minden ilyen kutatasnak ugyanannyi figyelmet kell szentelnie a fényképekrdl szolo értelmezési
kornyezetre, mint a lathaté tartalomra. Masodszor, megerdsiti azt az {izenetet (ami a tobbi feltevés targyalasaban
implicit moédon benne van), hogy a fényképek elsédleges funkcidja a jelentés 1étrehozasa és fenntartasa, és ezért
egy, a fénykép koré szott jelentésre koncentrald, hermeneutikus megkozelitésre van sziikség.

A csaladdinamikara vonatkozo6 kovetkeztetéseket a fényképek lathaté tartalmabél lehet levonni kontra A
csaladi fényképek az egység és dsszetartozas 6si mintdin alapulnak

E két feltevés egymas egyenes ellentéte. Egyrészt a terapeutdk a csaladrendszerek felkutatdsara hasznaltak a
fényképeket. A csaladi viszonyokra, hatalmi viszonyokra és érzelmi kotédésekre a fény-képterapeutak néha a
fényképekbdl kovetkeztetnek. A csaladtagok kozti kozelséget és tavolsagot, a fizikai kontaktus mértékét, a parokat
a csaladon belill, a csoportba vald befogadast, az onnan valo kirekesztést és a csoportban elfoglalt helyet mind a
kliens csaladjanak szerkezeti és folyamati indexeként hasznaljak ([1] Akeret, 1973; [24] Entin, pl. 1980). Ezt az
alkalmazasi modot példazza Hirsch ([34] 1981) allitasa, miszerint a hivatalos portrék elrendezése gyakran jellemzi
a helyzetet: haromszogek alapjait és cstcsait latjuk, alakzatokat pontokkal és szogekkel, ami rogton felveti a
kérdést, ki van uralkodo6 pozicidban a csaladban, kinek a szerepe alarendelt, ki 16g ki a sorbol, kinek van hatalma,
ki adja meg magat és ki az, aki ellenall.

rrrrr

mint mondja, ,,a csaladi fényképek elrejtik a hazassagtores, valas, elmezavar és fiatalkori biinézés statisztikait
(32. 0.): ezért a fényképek fenntartiak a csalad intézményérdl szolo (téves?) elképzelést, ezaltal tarsadalmilag
hasznosak”. Sontag ([54] 1977, 8. 0.) szerint a fényképészet azért jott 1étre, hogy emlékezetiinkbe vésse
¢és szimbolikusan visszaallitsa ,,a csaladi élet veszélyeztetett folytonossagat és eltiinében lévd kiterjedtséget”.
Spence és Holland ([55] 1991) is megkérdezik, hogy vajon ,, tdreksziink-e arra, hogy a csalddot dsszetartonak,
koherensnek lassuk, ugy is emlékezziink ra és ugy is abrazoljuk” (7. 0.).

Egy hivatasos fényképészekrdl sz616 tanulmany ([19] Cronin, 1996) szerint a studiéfényképészek ugy érezték,
hogy a csaladi fényképek egyik kiemelkedd szerepe, hogy a kiterjesztett csalad felé a csaladi egység képét
mutassak. A fényképek ezen alkalmazasi modjat a fényképészetrdl szolo6 tobb elméleti beszamolo is alatamasztja.
Példaul Bourdieu ([13] 1965) ugy latja, a fényképeknek tarsadalmi funkcioik vannak, amelyek teljesen a modern
vilag csaladszerkezetéhez kothetdk, ahol is a csaladi fénykép a csaladi egység mutatoja vagy bizonyitéka; és
ugyanakkor egy eszkdz, ami létre is hozza ezt az egységet. A folyamatot, amelybdl erre a kdvetkeztetésre jutott,
részletesen leirja: Durkheimet idézve ([22] 1970) azt allitja, hogy a fényképészet halhatatlanna teszi a csaladi
innepek altal eldidézett egységérzetet.

Egy tiz csalad fényképgylijteményei alapjan végzett kutatasbol ([19] Cronin, 1996) azt tételeztiik fel, hogy ha
a csaladi fényképeket elsdsorban a csaladi dsszetartozas abrazolasara hasznaljak, akkor tobb fénykép késziilne
a nuklearis csalad tagjair6l és a kozeli rokonokrol, mint a tavolabbi csaladtagokrél és azokrdl, akik nem
rokonok. Pontosan ez volt a helyzet az altalam vizsgalt gylijteményekben. Mindenesetre a csoportegység ezen
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megnyilvanulasaiban a gyerekek leggyakrabban egyediil szerepeltek a képeken. Meglepden sok az iinnepekrol
késziilt kép, foleg ha azok el6forduldsanak ritkasagabol indulunk ki. A gyerekek gyakrabban voltak lathatok a
nuklearis csalad tagjaival, mint a nem rokon, de fontos személyekkel.

Csaktigy, mint a csaladtagok egyiittes megjelenését a fényképeken, a csaladi intimitast jelzd viselkedésiiket is
meghittnek gondoltuk, ha a csaladi fényképeket az egység abrazolasara hasznaltdk. A sziilok gyakrabban értek
egymashoz és gyerekeikhez, jollehet a testvérek a képeken altalaban nem érintkeztek. Az eredmények azt mutatjak,
hogy az érintést mint a csaladi intimitds mutat6jat 6vatosan kell kezelni, mert a hatalom kifejezdje is lehet. Az
eredményeket ugy is lehet értelmezni, hogy a hatalmi pozicidban 1év6 csaladtagok gyakran érintik meg a kevésbé
jelentds helyzetben 1éviket. A csaladtagok altalaban mosolyogtak a képeken, és ez segit fokozni az Gsszetarto,
boldog csalad gondolatat.

Ez a kutatas kevéssé tamasztotta ala Hirsch ([34] 1981) allitasat, miszerint a csaladok fényképeken megjelend
abrazolasat kulturalis konvenciok iranyitjak: ki jelenik meg a képeken; a vonzalom, a hatalom és az intimitas
abrazolasa hogyan torténik; a csaladi szerepek és hatarvonalak abrazolasa hogy valosul meg; valamint az, hogy
mikor és milyen eseményekrol késziilnek a képek. Ez a kutatas azonban nem a tényleges csaladdinamikara iranyult.
Leginkabb azt mutatja, hogy a terapeutaknak és kutatoknak nagyon dvatosan kell megkozeliteniiik a fényképek
értelmezését, valamint azt javasolja, hogy a fényképek kulturalis mintazatat az 6ket megilleté mddon tekintetbe
kell venni, kiilondsen a maganhasznalatra készitetteket, amelyeket a magukat se hobbistanak, se miivésznek nem
tartd fényképészek csinalnak.

Albumaink nemcsak tartalmazzak személyes torténetiinket, hanem 6k maguk hozzak létre azokat

A fénykép-terapeutak sokat hasznaltak a fényképeket a kliensek torténetének és személyiségének felfedezésére.
Ha 0jra megmutatjuk a kliensnek személyes fényképeit, ez segitségére lehet abban, hogy 6nmagat és multjat mas
szemszOgbol lassa. A terapeuta (vagy, Martin és Spence esetében, pl. [42] 1987, a tanacsado-tars) a személy altal
valasztott fényképek targyairol beszélget, hogy megismerje személyiségét ([60] Weiser, 1985).

A fényképeket arra is hasznaljak, hogy megvaltoztassak a kliens 6nképét azaltal, hogy visszajelzést biztositanak
és ellentmondanak a torzult 6nképeknek. Kiilondsen az alacsony dnbecsiiléssel és egy sor érzelmi problémaval
rendelkez6, valamint a testiikkel elégedetlen felndttek kapnak visszajelzést a fényképekbdl, néha a csoportmunka
soran lefényképezve egymast. Néhany tanulmanyban az elmebeteg viselkedést is on-szembesitéssel csokkentik
([2] Amerikaner, Shauble és Ziller, 1980; [3] Ammerman ¢s Fryrear, 1975; [5] Aronson és Graziano, 1976; [17]
Combs ¢s Ziller, 1977; [18] Cornelison és Arsenian, 1960; [20] Diamond, 1856; [36] Hungberger, 1984; [45]
Miller, 1962; [56] Spire, 1973; [66] Zwick, 1978).

A fenti feltevés megfogalmazasa Milgram ([44] 1977) vizsgélatabol ered: ,,a fényképek hathatnak-e a valo
vilagra, és alakitjak-e azt” (32. 0.). Ez Beloff ([10] 1985) azon allitasanak er6sebb valtozata, miszerint személyes
torténetiinket sajat fényképgytijteményiink erdsiti meg. Beloff azt allitja, hogy a fényképeken nem 6rokitjiik meg
mindennapi életiink atlagos jellemzdit, mint példaul a munkat, a veszekedést, az unalmat, a szomortisagot; hanem
altalanosan pozitiv és/vagy idealizalt csaladi életet mutatunk be. Ezt azaltal valositjuk meg, hogy az eseményeknek
csak nagyon kis korét fényképezziik le; és hogy a fényképész mosolygasra biztatja alanyat. Beloff ([11] 1993)
ramutat, hogy a fényképek ,.,homlokzata” ([29] Goffman, 1967) lehetévé teszi a képek szamara, hogy (atvitt
értelemben) ,,azonositd szovegek” legyenek, amelyeket a fényképész és modellje egyiitt ir. Ez hasonlit Hirsch
([34] 1981) tételéhez, miszerint a csaladi fényképek megtartasarol vagy eldobasardl nem a ,,torténelmi pontossag”
érdekében dontiink, hanem egy bizonyos kivant jelentés érdekében, amelyet a fényképek vagy alatdmasztanak
vagy éppen ellentmondanak neki. Holland, Spence és Watney ([35] 1986) is beszél a fotok csaladi sszképet alkotd
€s megerdsité hasznalatarol. Elméletiiket azonban sokkal inkabb politikai megkdzelitésben fejezik ki: azt allitjak,

hogy:

A leginkabb ,,magadn jellegiinek” tind csaladi albumaink ... poziciondlnak és elrendeznek
minket a fényképészeti konvenciok szerint, amelyek a faji, osztaly-, kor-, nemi stb. kiilonbségeket
kezelik. ... Minden uralkodo valtozatban, az amator és a professziondlis kozott huzodo hamis
hatarvonalon keresztiil, a féenyképészet nemiséggel rendelkezo egyénekként helyez el minket az
dltala megerdsitett, egyenlotlen hatalmi kapcsolatok halojaban, a fényképészet természetes és
talalhato a csalad képe — az egyik kézponti egységé, ami alapjan a fényképészet értelmezi a
vilagot. Ebbe a képbe olvad bele a bérmunka, a hazimunka, a nemi mintak, a gyereknevelés,
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a haztartas, az oktatas, a szabadido, a szorakozas, a nyaralas stb. Osszetettsége, amelyet a
fényképészet szervez, terjeszt, és ami a legfontosabb, igazol.
(Holland, Spence és Watney, 1986, 1. 0.)

Williamson ([62] 1984) azt allitja, hogy a csaladi fotok altal elfojtott dolgok igen fontosak. Szerinte a csalad a
tarsadalmi kotelékek egysége mellett nyomaszto is lehet. A fényképezés, nem csak a felszinrdl torli el ezt a 1atszatot
aboldog, termékeket fogyaszto reklamcsaladok segitségével, hanem beliilrdl is, mert a diihos sziilok, sird gyerekek
és elvalt parok szisztematikusan kimaradnak az albumokbol. Ehelyett, mondja Williamson, a kortars fényképészet
a nem hivatalos fényképek elényben részesitésével inkdbb a szorakozasrol szol. A korai csaladi képeken, mondta,
elég volt ha rogzitették a csaladtagok kiilsé megjelenését, de ma ez mar nem elég; az allando jokedvet kell a filmre
vinni. ,, Nem elég — mondja — ha jokedviink van, hanem az kell, hogy ezt madsok is lassak” (21. o0.). Spence ¢és
Holland ([55] 1991) felteszik a kérdést:

Meégis kinek készitik el olyan gondosan a képet? Vajon minden egyén a sajat idedlis arcmasat
keresi? A csoport tagjai egymas szamdra mutatjak be magukat, vagy mds ismeretlenek szamara,
a jové generdcidinak? Kozés on-iinneplés lenne ez, vagy csak az elképzelt csaladi csoport
bemutatdsa a kiviilallok kivancsi szemének?

—(Spence és Holland, 1991, 7. 0.)

Tehat az az allitas, hogy a fényképek tiikrozhetik és 1étre is hozhatjak a személyes torténeteket, megalapozott
a fényképek azon alkalmazasat illetéen, hogy megerésitsék onképiinket vagy a csalad magardl kialakult képét;
vagy hogy jelképezzék sajat magunk és csaladunk idealizalt képét és elnyomjak a negativ jelentéstartalmakat.
Azt gondolhatnank, hogy viszonylag egyszerii eldonteni, hogy a fényképek a csalad igazi vagy idealizalt arcat
mutatjak. Mégis, ha valaki magaénak érez egy tarsadalmilag konstruktiv nézGpontot, ahol a valdsagot kdzos
jelentéstartalmak alkotjak (és amit folyamatosan tijrateremtenck az egymassal kapcsolatba 1épd egyének), nem
lehet eleve kizarni a valdsziniiségét annak, hogy ahelyett, hogy a fényképek a csaladi élet termékei lennének, a
csaladi ¢élet a fényképek terméke; azaz a fényképeket arra is alkalmazhatjuk, hogy k6zos valosagtudatot hozzanak
1étre a csaladban.

Konklizié
A terapias és kutatasi hasznalati modokrol szolo feltevések fenti targyaldsa tobb, a fényképek tanulmanyazasara

vonatkozo javaslatot is eredményez:

1. Az ,informaciot” amit a fénykép latszolag kozol, ovatosan kell kezelni: figyelembe kell venni a személyek
kozti, tarsadalmi és kulturalis kontextusokat, amelyekben rogzitették és hasznaljak dket.

2. A fényképeket nem lenne szabad a valdsag tiikkorképeiként kezelni: a valésag maga tarsadalmi folyamatok
eredménye, melynek a fényképek részei lehetnek, mint a valosagteremtés termékei.

3. A fényképek koré szétt torténetet vizsgalva mindig észben kell tartani a kovetkezo kérdést: ,,Kinek a torténetét
mesélik?”

4. A fénykép készitésének €s hasznalatdnak célja mindig hatassal van jelentésére.
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Piotr Sztompka: Szociologia a fotografiaban —
fotografia a szociologiaban; a fotografia, mint az
egyéb szociologiai modszerek kiegészitése !

A mai vizualis szociologia a fotografia és a tarsadalmi reflexié kozeledésének eredményeként alakult ki. E
kozeledés az elmult masfél évszazad soran ment végbe, mind a fotozas feldl, amely egyre nyilvanvalobb tarsadalmi
tartalmat ¢és tarsadalmi implikacidt nyert, leginkabb abban az irdnyzatdban, amely a ,tarsadalmi fotografia”
nevet kapta ([29] lasd Theory and Practice of Visual Sociology 1986: 2), mind pedig a szociologia feldl,
amely fokozatosan gazdagitotta miihelyét fotok készitésével és interpretalasaval, megalkotva ezzel a sajatos
,,szociofotot”. Mint azt Howard Becker irja ([6] Exploring Society Photographically 1981:9) , A fotosok kezdettdl
fogva feladatuknak tekintették a tarsadalmi vildg lefényképezését — vagy a tavoli orszagok és egzotikus népek
iranti érdekl6déstdl vezérelve, vagy abbol az igénybdl fakaddan, hogy sajat udvarukban 6rokitsék meg az egzotikus
eseményeket és embereket. A tarsadalomkutatok idordl idore lefotoztak a kutatdsaikat érinté embereket és
helyeket, bar — az antropoldgusok kivételével — ritkan tették ezt rutinbdl. A fotdésok olykor tanultak antropologiat
és szociologiat, a tarsadalomkutatok pedig fotozni tanultak”. Erdemes figyelemmel kisérni a kétoldalti kozeledés
legfontosabb pillanatait.

A tarsadalom felé fordulé fotografia

A szociologia és a fotografia szinte egyazon id6ben sziiletett. Auguste Comte 1839-ben irja meg A pozitiv filozdfia
tanfolyama utolsd részleteit, ahol eldszor hasznalja a ,,szociologia” terminust az uj tudomanyag megjelolésére.
Ugyanebben az évben talaljak fel a fotdzas kétféle modszerét: Franciaorszagban Louis Daguerre és Nichéphore
Niépce bemutatja az eziist-jodiddal bevont rézlemezen torténé monochrom kép rogzitésének modszerét, amellyel
egyedi, nem sokszorosithat6 és nem nagyithatd ”dagerrotipiat” nyernek. Angliaban ugyanebben az id6ben talalja
fel William Talbot a negativot, a celluloid szalagon megforditott képet, amely lehetévé teszi, hogy egy specialis
papiron tetszés szerinti szamu pozitiv masolatot készitsenek. Az optika és a kémia teriiletén sziiletett korabbi
felfedezéseket igy hasznaltak fel a képrogzités (1j médiumanak megalkotasahoz. Daguerre dagerrotipiaja a kép

kivételes élességének és realizmusanak kdszonhetden azonnal nagyobb népszeriiségre tett szert, mint Talbot
,.kalotipidja”, amely homalyosabb és elmosodottabb képet adott. A francia festd, Paul Delaroche, amikor meglatta
az els6 dagerrotipiat, igy kialtott fel: ,,A mai nappal a festészet meghalt”. ([36] lasd Mirzoeff 1999:66)

A fotografiai feljegyzés targya kezdettdl fogva elsdsorban az ember €s annak tevékenysége volt. Eurépaban divatta
valt a dagerrotipia portré készitése. Az elkészités gyorsasaga és a portré alacsony ara sikeresen vette fel a versenyt a
hagyomanyos fest6i portréval. Bekovetkezik a portré demokratizalodasa, tomegesen késziilnek egyéni és csoport-
képek, csaladi, iskolai, munkahelyi stb. fotok. A fotografia a fontos csaladi események (kereszteld, eskiivo,
temetés) rogzitését is szolgalja. Propaganda célokra elterjed az uralkodocsaladok, uralkodok fényképezése. A
meghatarozo stilus a piktoralizmus lesz: p6zolas, megrendezés, retusalas. Napjainkban ezzel a megkdzelitéssel
a tomeges miiteremfoto, vagy az eldkelobb alkalmazas esetében talalkozunk; lord Snowdonnak az angol kiralyi
csaladrol késziilt portréinal, vagy Joshui Karsh kanadai fotds celebrities fotoin. Az ilyenfajta stilisztikai korlatok
ellenére a dagerrotipiak szamos tarsadalmi informaciot hordoznak, kiilondsen ami az osztalykiilonbségeket,
a nemek kozotti egyenldtlenséget, az uralkodo stilust vagy divatot, a presztizs ismertet6jegyeit, az erkdlcsi
kanonokat illeti (pl. a test megmutatasanak hatarai az els6 aktfotokon).

A portrék mellett elkésziilnek az elsd, varospanoramakat abrazold dagerrotipidk, amelyek szamos informaciot
hordoznak az adott kor térbeli struktirajar6l (pl. Friedrich von Martens Parizs fotdi). Megsziiletnek az els6
— a varosi életet, utcakat, dolgozd embereket abrazoldo — fényképek. Az egzotikus kultardkkal valé kapcsolat
veti fel az eltérd rasszokhoz vagy etnikai kozdsségekhez tartozd emberek kiilon antropologiai tipusként torténd
kezelésének témajat. A tengerentuli népek fényképezésének eldfutara a francia E. Thiesson, aki 1845-ben részt
vesz egy mozambiki expedicion és fotdsorozatot készit az ott é16 emberekrdl. Késébb, a kolonializmus idején,
a XIX. sz. végén és a XX. sz. elején viragzik az ilyen tipust fotografia, mint a leigazott kdzdsség kulturalis és

! Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza. Wydawnictwo Naukowa PWN, Warszawa 2005.pp.24-32, 47-74. Forditotta: Eles
Marta. (E fejezetek forditasait kovetden a teljes kotet is megjelent magyarul: Vizudlis szociologia. A fényképezés, mint kutatasi modszer,
Gondolat. K. 2009)

40



Keretek

fizikai jellemzo6it dokumentalo feljegyzés. ([39] lasd Pink 2001:50). Gazdag szocioldgiai informaciot kozvetit
az egzotikus kultarakrol, de a birodalmi kdzpontokban uralkodd kulturalis kodokrol is: a fekete-fehér, eurdpai-
bennsziilott, civilizalt-primitiv kettsségrol ([52] lasd Sturken, Cartwright 2001:103). Ugyanebben az idében
valnak a fotografia témajava a tarsadalmi peremhelyzetben ¢élok kozosségei valamint a biindzok. A XIX. sz.
végeén Franciaorszagban Alphonse Bertillon rabokat fot6z azzal a szandékkal, hogy fizikai tipusaikat osztalyozza.
Bevezeti a rendorségi fotdozasban a mai napig €16 konvenciot, a sima hattér el6tti szembdl és profilbol torténd
fényképezést. A XX. sz. elején Olaszorszagban Cesare Lombroso rasszista elméletét, az un. eugenikat a blindzok,
epilepsziasok és pszichésen sériiltek fotdival tamasztja ala.

A XIX. sz. hatvanas éveitdl kezdve a gyarmati terjeszkedéssel, a tengerenttli utazasokkal, a turisztika kezdeteivel
Osszefiiggésben egyre népszeriibb lesz a képeslapfotozés, amelynek témajaul az egzotikus orszadgok, népek,
varosok szolgéalnak. A Bisson fivérek 1860-ban dokumentaljak a Mont Blanc megmaszasat, ami kezdetét jelenti a
késdébb kibontakozo6 hegy-fotozasnak ([37] 1asd Mulligan, Wooters 2000:138-139). Fotd témaként izgalmassa valik
az ugrasszerien fejlodo technika: a gdzmozdonyok, gézhajok, hélégballonok, turbinak, utak és hidak. A XIX. sz.
kozepétdl sziiletik meg a sajtd és a riport-fotd. Megjelennek az elsd, fotokkal gazdagon illusztralt folydiratok (pl.
az ,Illustrated London News” vagy az ,,Illustrated American”). A dokumentarista - realista iranyzat uralkodik (az
un. 4j realizmus), a mai photojournalism vagy fotd-essz¢é, az j ujsagir6i nyelv kezdete. Ennek a korai id6szaknak a
klasszikus munkai a XIX. sz. negyvenes éveiben zajlé amerikai-mexikdi haborti dokumentacidja, az 1855-6s krimi
habort, a kaliforniai ,,aranylaz”, a XX. sz. elején az orosz-japan haboru eseményeinek megdrokitése. Megjelennek
az utazasok sordn készitett riportok is. Kiilondsen divatos vidéknek szamit Egyiptom és a Kozel-Kelet, de Kina,
Japan és az amerikai Vadnyugat is. Amerikaban szamos fot6 késziil az indiai civilizacié maradvanyair6l. Ezekben
a fotokban, habar még nem szandékosan, de igen nagy szerepe van a szociologiai megfigyelésnek.

A 80-as években Etienne Jules Marey és Edward Muybridge egymastol fiiggetleniil fontos technikai wjitast vezet be
— a mozgas szekvencialis fotozasat: ez a minimalis iddintervallumokban készitett fotésorozat lehetové teszi a (pl.
tancos, kotéltancos, vagy lovon vagtazd ember) mozgas fazisainak analitikus megragadasat. ([37] lasd Mulligan,
Wooters 2000: 294-301). Az ilyen tipust sorozatok fontosak szocioldgiai szempontbol, ha a tevékenység vagy
interakcio soran figyelmet forditunk a gesztusra, a testbeszédre, a mimikara. Napjainkban ezzel a fotdzasi moddal
leggyakrabban a si, tenisz vagy golf-oktatd konyvekben talalkozunk, nem pedig a szocioldgiai értekezésekben.

A tomeges, amatOr fotozas akkor kezdddik el, amikor 1888-ban Eastman Kodak feltalalja az egyszert kézikamerat.
Miként a cég reklamszlogenje hirdeti: ,,You push the button, we do the rest.” ,,Lenyomod a gombot, a t6bbi a
mi dolgunk”. 1929-ben Németorszagban feltalaljak a Vacu-Blitz lampat, ami nagymértékben megndveli a zart
térben torténd fotdzas lehetdségét. Nagy karriert fut be elébb a két objektives majd az egy objektives tiikkorreflexes
fényképezdgép. Az ujabb idok — a teljesen automata kamerak, napjaink pedig a digitalis kamerak kora. A fot6zas
egyre egyszertibbé valasa az amat6r fotdzas sosem latott népszerliségét eredményezi. A hétkdznapi élet fontos
alkotoeleme ¢€s a tarsadalmi interakciok fontos médiuma lesz az emberi tarsadalmakban ([11] 14sd Bourdieu 1990;
[38] Musello 1979). Az 1987-es amerikai adatok azt mutatjak, hogy 11 milliard fotot készitettek, és a csaladok
94%-nak volt fényképezdgépe ([7] lasd K. Becker 2001:11397). 1993-ban mar 17,2 milliard fot6 késziilt az USA-
ban (l4sd Cronin 1998:69).

Angliaban a csaladok 80%-nak van fényképez6gépe ([14] lasd uo. 1998:70) A hazi-archivumok a szociologiai
ismeretek kimerithetetlen forrasai, kiilondsképpen a mindennapi élet, a szokasok, valamint a csaladi élet
forduldpontjait (sziiletés, eskiivd, temetés stb. ) illetden. ,,A ,hdzi készitésti” fotdbk nem csupan a valddi
torténések mechanikus feljegyzései, de a csaladi élet kiilonboz6 teriileteinek gondosan valogatott és tarsadalmilag
szabalyozott abrazolasai is.” ([38] Musello 1979:106)

A XX. sz. az az id6szak, amikor a professzionalis fotdzas sorsa két vaganyon fut. Egyrészt fejlédik a miivészi
foto, amely idovel elfogadott miivészeti ag lesz. Masrészt viragzik a riport, a sajtofotd. Ez utdbbi egyébként
nemegyszer szintén vitathatatlan miivészi értékkel bir. Itt kell megemliteni a ,,Life” magazin koriil csoportosuld
fotosok (Margaret Bourke-White, Robert Capa, Elliot Erwitt, Eugene Smith) ma mar klasszikusnak szamito,
erds szociologiai indittatdsi munkait, valamint a ,,Magnum” csoport hasonl6 irdnyultsagl tevékenységét. Szamos
riportfotot talalunk a parizsi ,,Paris Match”-ban. A francia ,,humanista fot6” iskola (Robert Doisneau, Willy Ronis,
Henri Cartier-Bresson) a parizsi utcai életre koncentral, igyekszik a francia nemzetkarakter 1ényegét megorokiteni.
A kavéhazak, a szerelmesparok, a munkasemberek a munkasziinetben optimista képei az ¢letdromet, kozosséget,
szolidaritast, baratsagossagot fejezik ki. Igy folytatjak Eugéne Atgetnek ([1] lasd 1992) a XX. sz. elején késziilt
hires sorozatait, a parizsi ¢letet megorokitd uttdrd fotoit. Hasonld monografikus médon dokumentalja New York

sres

amit a kovetkezoképpen fejez ki: ”Az emberek olyan kivald objektumok, hogy a fotdsnak csupan visszatartott
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Iélegzettel kell varnia azt az egyetlen pillanatot, amit meg akar drdkiteni a filmen, mert ha ez a szazadmasodperc
elillan, az id6 mar meghalt, és sohasem lehet visszaforditani.” (Weegee 1945, [36] id. Mirzoeff 1999:80)

Teljesen mas hangulatiak Diana Arbus riportfotdi, amelyek a marginalizalodott emberekre, devidnsokra,
eltévelyedettekre, kabitoszeresekre koncentralnak. A devians szubkultira még drasztikusabb fotdit 1athatjuk Nan
Goldin 6néletrajzi sorozataiban ([25] 1asd 1996). Részletesen dokumentélja azoknak a tobbségiikben fehér, fiatal,
kezdé muvészeknek az életét, akik a hetvenes évektdl fogva szubkulturalis kozosséget alkottak, ujfajta csalad-
formakkal, szexualis kapcsolatokkal, kabitoszeres élményekkel kisérleteztek, végiil pedig az AIDS tragikus
tapasztalatat ¢lték meg. A hatvanas években szamos orszagban bemutattak az 1955-ben a New-yorki Modern
Mivészetek Muzeumaban kiallitott, Az emberi csalad (The Family of Man) cimi fotésorozatot, ezt a talan
legjobb, nagyon komoly szocioldgiai iizenetet hordozd, az emberi sorsot a sziiletést6l a haldlig — tobbtucat
orszagra, kultarara és civilizaciora jellemzden, Osszehasonlitd kontextusban — végigkisérd fotogylijteményt.
Lengyelorszagban a milivészi foto ilyenfajta szocioldgiai ambicidinak remek példajat adjak Zofia Rydet sorozatai
(Szociologiai feljegyzés), vagy Benedykt Dorysnak a Kazimierz Dolny cimii ciklusa ([21] lasd Garztecki 1981:
4-5). 1982-t8] kezdve o6rokiti meg a lengyelek életét Anna Beata Bohdziewicz, pl. a Fotonaplo, avagy dal a
vilag végérdl c. sorozatban (lasd Képek miikddésben 2003:33-34). Emlitettiik mar a Bieslko-Biataban 1980-
ban megrendezett ,,Lengyel szociofotd szemlét”, amelyen hatarozott tarsadalmi érdeklédésti fotdsok munkait
gyljtotték ossze ([32] lasd Kosinska 1981).

A szociofoto felé

A fizikai antropoldgia és az antropometria mar a XIX. szazadban is él a fotos feljegyzéssel. Téziseik bizonyitdsdhoz
szisztematikusan késziilnek a rasszok, etnikai €s fizikai tipusok fényképei. Ezt kovetéen kezdi hasznalni a fotd
eszk0zét a tarsadalmi antropoldgia, az etnoldgia €s az etnografia. Ennek elsd probalkozasaival a XIX. sz. hetvenes
és nyolcvanas éveiben talalkozunk, amikor Edward Taylor lefot6zza az Amerikaban €16 indian torzseket. A szazad
végén Eurdpaban divatos lesz az egyszerti nép idealizalt és romantikus abrazolasa, aminek kovetkeztében a folklor
a fotd témajava valik. A XX. sz. htszas éveitdl kezdve a fotd a tarsadalomantropolégusok kutatasi eszkdze
lesz, amikor terep megfigyeléseket folytatnak a Polinéz-szigeteken: Bronistaw Malinowski (Trobriand-szigetek),
Alfred Reginald Radcliffe-Brown (Andaman szigetek), Raymond Firth (Tikopia lakéi kozott), Edward Evans
Pritchard (Azande és Nuer torzsei kozott). Lefotdoztak mind az anyagi kultara targyait (pl. csonakokat, {jakat,
hazakat, kerteket, a Malinowski altal leirt kula ritualé soran hasznalt nyaklancokat és karkotoket), mind pedig
a kozosségi viselkedés formait, kiilonos tekintettel a sacrum szférajara: a vallas, magia, karneval eseményeire.
Gyakorta lefotoztak sajat magukat is a bennsziilottek kozott, szemmel lathatdoan dokumentalva, hogy a helyszinen
jartak. A negyvenes években nagyon gazdag antropoldgiai fotdanyagot készit Gregory Bateson és Margaret Mead
([3] lasd 1942), tobb ezer fotdval dokumentalva Bali népének kultarajat. Ezzel a témaval bévebben foglalkozunk
a tovabbi fejezetekben.

Az amerikai szociologia kezdeteinél a foté mint az elképzelések és hipotézisek illusztracids eszkoze jelenik meg.
Az ,,American Journal of Sociology” megjelenésének elsd husz évében, 1896 és1916 kozott 31 illusztralt cikk
jelenik meg 244 fotéval. Amikor azonban Albion Small, az Amerikadban akkor er6sddd pozitivista beallitottsag
képviseldje lesz a fOszerkesztd, megsziinik a hely a fotd szamara ([49] lasd Stasz 1979:120). Small legfobb
kifogésa a fot6 ellen, hogy az nem objektiv, befolyasol6 és ideoldgiai hatast gyakorol az olvasora, véletlenszerd,
és a képeket nem lehet standardizalni és kvantifikalni. A fotot néha még felhasznaljak a chicagdi iskola idején, a
részletes interpretacidval ellatott 40 fotd, amelyek Frederic Thrasher a bindzés szociologidjardl irt klasszikus
miivében - The Gang ([51] 1927) kaptak helyet. Lényegében azonban tobb mint fél évszazadra elvalik egymastol
a szocioldgia és a fotografia utja. A szociologia fotografia iranti érdeklddésének reneszansza a hetvenes években
kezdddik, ami talan a pozitivista paradigmatol valoé eltdvolodashoz, valamint az un. szubjektivista fordulathoz
kapcsolddik, a szimbolikus interakcionalizmus, fenomenolédgia, etnometodologia, dramaturgiai szocioldgia felé
fordulashoz kotddik. A szocioldgia altal inspiralt foto-témak koziil ki lehet emelni szamos foto-projektet, amit
ebben az idoben szociologusok valositottak meg: Dough Harper, Bill Aron, Phyllis Ewen, Bruce Jackson, Mark
Rosenberg, Edward Hall, Erwin Zube, Erving Goffman. Réluk a késdbbi fejezetekben szélunk. 1972-ben sziiletik
meg a reflexiv, vagy partneri, kollaborativ szociofotd (reflexive photography, collaborative photography): Sol
Worth és John Adair ([54] 1asd 1972) fényképezdgépet adnak a navajo torzs tagjai kezébe, mintegy kiprovokalva
a helyi kozosség tagjainak szemével megmutatott vilag spontan képeit. Ennek a korszaknak az eredményeit az
1981-ben a chicagdéi Northwestern Egyetemen megrendezett Exploring Society Photographically cimii, nagy
visszhangot kivalto kiallitas foglalta dssze.
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A nyolcvanas években erdsodik a fotografia, mit a vizualis kultara része iranti érdeklédés, azzal egy iddben,
hogy a szociologiaban egy ujabb fordulat kdvetkezik be, a kulturalista fordulat. Ennek az iranyzatnak az uttdrdje
Clifford Geertz volt ([22] 1973: 5), aki mar 1973-ban azt irta: ,,Ha Max Weber nyoman elfogadjuk, hogy az
ember az dnmaga altal szott jelentéshaloba fliggesztett allat, és a kultarat mint ezt a halot kezeljiik, akkor el kell
ismerni, hogy annak elemzése nem lehet torvényeket keres6 kisérleti tudomany, hanem jelentést kereso interpretalo
tudomany kell legyen”. A kulturalista fordulat 6sszetevoje a Jean Baudrillard ([4] lasd 1988, 1994) altal deklaralt
képi fordulat, amely sziikségszer(i valasz a modern ember képzeletében és érzékenységében, valamint az egész
kortars kultiraban altala hangstlyozott szimulacios szerepre. A tarsadalmi vilagjelentést hordozo vilagként, az
emberek altal megkonstrualt vagy neki tulajdonitott jelentést hordozoé ,,sz6veg”-ként valé felfogasa az elemzés
fontos targyava tette a fotokat a kulturalis tanulmanyok (cultural studies) szamara.

Erving Goffman 1979-es, ma mar klasszikusnak szamitd6 Gender Advertisements cimii munkéja egy fontos,
uttord interpretacios kisérlet, amely a fotdanyag elemzése alapjan torekszik fontos eldfeltevések, feltételezések
és jelentések megfogalmazasara. Uttorének tekinthetjiik, mivel az elétt keletkezett, hogy a vizuélis szociologia
onallo tudomanyagga valt volna. A szerz6 imponald, 508 darabbdl allo, férfiakat és néket hol egyenként,
hol egymas kozti kapcsolatban, a legkiilonb6zobb élethelyzetekben abrazold fotd kollekciot gyijtott Ossze,
elsésorban reklamfotokat, de sajtd és csaladi fotokat is. Goffman meghatarozasaval, itt manifesztalodnak az
expressziv viselkedés kiilonb6ozé formai, mindenekel6tt a nemek demonstralasa, amit az adott kultira altal
elfogadott konvenciok hatdroznak meg, és a nem (gender) mélyen rejtett, gyakran nem tudatosult kulturalis
hanem tarsadalmilag tanult és tarsadalmilag standardizalt; az a sajatos tarsadalmi kategoria bizonyos kifejezéseket
alkalmaz, és a tarsadalmilag kijelolt szekvencia mutatja meg, hogy e kifejezések mikor alkalmazhatok”. ([23]
uo. 1979:7) Az emberek kulturalisan rajuk kényszeritett és internalizalt definicioknak megfelelden mutatjak
meg Onmagukat masoknak. Nének vagy férfinek lenni annyi, mint a ndiesség vagy férfiassag kulturalis
elképzelései szerint mutatni meg magunkat ([23] lasd uo. 1979:8). A Goffman altal 6sszegyijtott fotok ennek
az dnreprezentacionak a jellegzetes vonasait, szabalyait, stilusait tiikrozik. A természetes helyzetekben, riporter
modjan készitett fotok megmutatjak, hogy nék és férfiak spontan modon, reflexié nélkiil miként formaljak sajat
képiiket. Mas jellegliek a direkt stilizalt, modellalt, megrendezett reklamfotok. Ezek mar preinterpretaltak, lehetové
milyen a ,.tiszta”, tipikus, idealis, igazi néiesség vagy igazi férfiassag. ,,A valos élet kiilonb6z6 kontextusaiban
felfedezhetd ritualizalt viselkedési gyakorlatok a néi szereplét felvonultatdé reklamokban ,hiper-ritualizalt”
formaban jelennek meg” ([23] uo. 1979:26). Ahhoz, hogy eljusson a befogadohoz és létrehozza a vart eredményt,
a reklam szerzGinek torekedniiik kell arra, hogy jol értelmezzék az érvényes sztereotipiakat (pl. széles korben
alkalmazva az olyan guasi-szocioldgiai modszereket, mint a fokuszcsoport kdrében végzett csoportos interju,
ami interpretaciojuk helyességét teszteli), majd szélsGséges format adva ki is hangsulyozzak azokat, hogy ezaltal
megkonnyitsék a befogadd szamara a kivant {izenet percepcidjat. Ezzel el is végzik a szocioldgus munkajanak
a felét, aki majd reinterpretalja az altaluk kozvetitett interpretaciot, korrigalja az adott reklamban megjelend
idealizalast és hiper-ritualizalast, rekonstrualva a ndiesség és férfiassag valosagos mintait. Ez lehetséges, hiszen
a reklam szerz6i ,,nem a semmibdl teremtik meg a reklamban felhasznalt kifejezder6 ritualizalt formait, hanem
ugyanabbdl a kifejezési eszkozkészletbol, ritualis idiomabol meritenek, ami a tarsadalmi szituacié barmely
résztvevojének rendelkezésére all egészen hasonld célbol: hogy a masok altal megfigyelt tevékenység olvashatova
valjon”. ([23] uo. 1979:84). Erdemes megfigyelni, hogy a reklam nem csupan visszatiikrozi a nemek kulturalis
tomegtajékoztatasi eszkozok uraljak. Ujabb példajat adja a tarsadalomban gyakori 6nmeger8sité meggy6z6dés
jelenségének, amelyet Robert Merton ([35] 1asd 1996) ,,0nbeteljesité profécia” elnevezéssel hatarozott meg.

A fotd elemzése szamos érzékeny megfigyelést tesz lehetévé Goffman szamara. Idézziink fel ezek koziil néhanyat.
A reklamfotokon a nék altalaban alacsonyabbak, mint a férfiak. Ha a ndt és a férfit valamilyen hétkoznapi
tevékenység folyamataban mutatjak, a férfi gyakrabban tolt be iranyitd szerepet, magasabb kompetenciajat
demonstralva: instrual, segit, oktat, megmutat. Hasonloképpen, a férfi gyakrabban koncentral, olyan benyomast
kelt, mint aki uralkodik a helyzeten, mikdzben a nd a sajat gondolataival van elfoglalva, elforditja a tekintetét,
az esetleges veszélytdl valo tavolsagtartast és a férfi erejében és kompetencidjaban vald bizalmat demonstralja. A
néket gyakrabban abrazoljak fekvo vagy iilo, a férfiakat pedig allo helyzetben, ami térbelileg az alarendeltséget és
a fels6bbséget sugallja. A n6 a férfi térdére iil, hagyja, hogy az a karjaba vagy a hatara vegye, 6nként engedelmes
targgya valik. A fotokon a nék gyakran oldalra vagy eldrehajtjak a fejiiket, ami az engedelmesség ujabb jele
(head cant), hasonloképpen, mint a jellegzetes behajlitott térd (knee bend) a batortalansag vagy szégyenldsség
gesztusaban, mikdzben a férfiak gyakrabban alnak kiegyenesedve, felemelt fejjel A né karonfogasa (arm lock)
vagy atkarolasa (shoulder hold) tipikus jelei a n6 meghoditasanak, a n6 részérdl pedig annak, hogy atadja magat
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férfi gondoskodasanak. A nék gyakran finoman megérintenek, simogatnak, dédelgetnek kiilonbozo targyakat vagy
haziallatokat (feminine touch), mg a férfiak eszkozként, valamely konkrét feladat végrehajtasara hasznaljak a
keziiket. A nék gyakrabban mosolyodnak el és spontanabbul nevetnek, illetve gyakrabban p6zolnak direkt, mint
a férfiak. Vilagosabban fejeznek ki minden érzelmet: az euforiat, szomorusagot, kétségbeesést. Végezetiil, a ndk
nagyobb hangsulyt fektetnek a kiils6re: smink, ¢kszerek, 6ltozkodés. gy hat abban az idében, amikor a feminista
mozgalom még gyermekcipdben jart, a fotok interpretacioja lehetévé tette Goffman szamara, hogy ramutasson
az amerikai (vagy tagabb értelemben a nyugati) kultiraban uralkodo nd és férfi sztereotipiakra, amelyekkel aztan
a feminista mozgalom vitaba és harcba szallt. Goffman projektje felillmulhatatlan mintava valt szamos késobbi
hasonl6 probalkozas szamara.

Mar az j diszciplina — a vizualis szociologia — keretében megvaldsuld kiilonbozo fotd projekteket gytijt Gssze és
kommental Jon Wagner az 1979-ben megjelent Images of Information cimii kotetében. Az ilyen tipusu projektek
egy masféle Osszeallitasat mutatja be Howard Becker az 1981-ben kiadott Exploring Society Photographically
cimi munkajaban. Az els6, vizualis antropologiaval foglalkozd kézikdnyv - amely a szociologusok szamara
is szamos Utmutatot ad - 1986-ban jelenik meg ([17] lasd Collier, Collier 1986). A hetvenes évektdl kezdve
a szociologiai vilagkongresszusokon kiilon vizualis szocioldgia szekciok tanacskoznak: 1978-ban Uppsalaban,
1982-ben Mexico Cityben és 1986-ban New Delhiben. Az egyik elsd, teljes mértékben az antropoldgianak és
vizualis szociologianak szentelt elméleti konferenciat 1989-ben tartottdk meg Amsterdamban ([47] lasd Eyes
Across the Water 1989).

A tarsadalom felé forduld fotografia és a képi tartalmakra egyre érzékenyebbé vald szociologia eredményeit
megorokdlve, a vizualis szociologia (az angolszasz orszagokban visual sociology, Franciaorszagban sociologie
de l'image, Németorszagban Medienwirkungsforschung elnevezéssel) egyre dinamikusabban fejlodé szakteriilet

crer

A fotografia, mint az egyéb szocioldgiai médszerek kiegészitése

A fotografia szerepe vita targyat képezi a szocioldgiai megismerésben. Ez a tarsadalmi megismerés statusza koriili
tdgabb vita visszhangja. A hagyomanyos, még a pozitivista orientdciobdl eredd allaspont azt hirdeti, hogy a
megismerés célja és végsé eredménye a tarsadalomtudomanyokban is az objektiv megismeréshez vald eljutas,
vagyis a tarsadalmi élet sajatossagainak és torvényszeriiségeinek a feltarasa. Az 11j, els6sorban a posztmodern
iranyzathoz kapcsolddo allaspont tagadja az objektiv igazsag 1étezését, legaldbbis az ahhoz valo eljutas lehetdségét,
arra mutatva rd, hogy minden tudas szubjektiv, a megismerés kontextusatol vagy a megismerd helyzetétdl fliggéen
igen relativ konstrukcid.

A Kritikai realizmus

A hagyomanyos allaspont értelmében a fotografia egy bizonyos objektive 1étez6 helyzet dbrazolasa. A fotografia
esetében a fotos technika az optikai torvényszeriiséggel €l (camera obscura), amelynek koszonhetéen minden fotot
az objektiv el6tt talalhatd targy visszatiikrozésének lehet tekinteni. Ezt a — realistinak nevezhetd — allaspontot
képviseli Roland Barthes (2000:80 és 86): ,,Kertész egyik 1915-6s fotdja harcmezén pihend lengyel katonakat
abrazol; nincs benne semmi rendkiviili hacsak az nem, hogy egyetlen realista fest sem tudna azt érzékeltetni, hogy
a katonak valoban ott voltak; nem emlék, elképzelés, rekonstrukcio, amit latok, nem a Maya testének egy darabja
— a miivészet csak gy ontja 6ket -, hanem maga a valdsag multbéli allapotaban: egyszerre a mult és a valdsag.”
Hasonl6 gondolatot talalunk a fotografia klasszikusainal. Edward Weston szerint: ,,Csakis erével lehet a kamerat
arra kényszeriteni, hogy hazudjon: alapvetden &szinte eszkdz” ([45] idézi: Sontag 2007:273). Moholy Nagy is
igy gondolkodik: ,,A fényképezdgéppel tehat hozzajutottunk az objektiv 1atds megalapozasanak legmegbizhatobb
segédeszkozéhez”. ([45] idézi: Sontag 2007: 294). A fotografia irant érdeklodd szocioldgusok tobbnyire szintén
a realista nézdpontot képviselik. ,, Talan az egyetlen kiilonbség az €16 latvany és annak képi interpretacioja kozott,
hogy az €16 latvany meggy6z minket arr6l, hogy amit latunk, az olyan, mint ahogy most, ebben a pillanatban latjuk,
mig a kép a legjobb esetben azt garantélja, hogy valamikor olyan volt.” ([23] Goffman 1979:12)

Természetesen mindvégig a hagyomanyos, fényérzékeny filmet alkalmazd fotografiardl beszéliink, hiszen
a digitalis fényképezdgép korlatlan lehetdséget nytjt a kép szamitégépes manipuldlasara, amelynek
eredményeképpen virtualis képeket, Baudrillard kifejezésével élve ,,szimulacidkat” hoznak Iétre, amelyeknek a
valdsagban egyaltalan nincs megfeleldjiik. Mirzoeft szerint ([36] 1999:88) ez a ,fotografia, mint barminek a
bizonyitékaul szolgald eszkoz végét jelenti”.
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Koériilbeliil a nyolcvanas évektdl szembehelyezkedik a realista allasponttal egy masfajta allaspont, amelyet el6szor
az ,,0j etnografidban” fogalmaztak meg ([39] lasd Pink 2001:1), kés6ébb a posztmodern reflexidban, valamint
a ,kulturalis tanulméanyok™ bizonyos aramlataiban. Ez azt hirdeti, hogy a fotografia nem a valdsagot tiikrozi,
hanem inkabb ,,a fotds személyes és professzionalis intencidit, az intézményesiilt eljarasokat, amelyeknek ala van
rendelve a tevékenysége, a mod, ahogy a fotografiat a sajatos kulturalis diskurzusokhoz viszonyitva hasznalja
¢és ahogy sajat onazonossaganak kiilonos aspektusait megfogalmazza, valamint azt, hogy milyen reprezentacios
elméletek inspiraljak a gyakorlatot” ([39] uo. 2001:55). Nevezziik kritikainak ezt a latismodot. A fotografia itt
a megismerés eszkoze, de nem annak megismeréséé, amit megmutat, hanem inkabb a fot6zas egész szubjektiv
és tarsadalmi kontextusanak megismeréséé. Amint azt Marcus Banks észreveszi ([18] 1998:18), ez a latszolag
legobjektivebb fotos technikakat is érinti: ,,Még a modern ipari tarsadalmak klasszikus ,,lathatatlan kamerai” is—a
bankok térfigyel6-kamerdi, az orszagliton az autok sebességét mérd kamerak, a helikopterrdl a teret pasztazo ,,egi
szemek” is tarsadalmilag meghatarozottak és bizonyos tarsadalmilag megkonstrualt nézépontbdl ,,latnak”.

A realista allaspont a fotografiat a szocioldgiaban korabban kidolgozott szamtalan modszer €s kutatési technika
kiegészitésének, a tarsadalmi megismerés kiegészitd segédeszkozének tartja. gy kezeli a fotografiat Susan
Sontag ([45] 2007, 141 és 12-13): ,,a fényképezést altalaban a megismerés eszkozének tartjuk (...) A fénykép
bizonyiték. Amirdl hallottunk, de amiben mégis kételkediink, az bizonysagot nyer, ha fényképet latunk réla
(...) Egy fot6 megfellebbezhetetlen bizonyitéka annak, hogy egy bizonyos dolog megtortént.” A szélsdséges
kritikai allaspont ,,ellentétes nézetet képvisel, amely szerint ahhoz, hogy megfelel6 mdodon birtokba vegyék a
vizualis szférat, a tarsadalomtudomanyoknak inkabb alternativ célokat és modszereket kell kidolgozniuk, ahelyett,
hogy hozzatennék a vizualis aspektust a mar meglévé modszertani szabalyokhoz és analitikus sémakhoz. ,, ([39]
Pink 2001:4). Sajnos, a szerz6 nem igazan tudja kifejteni, mire kellene timaszkodniuk ezeknek az alternativ
modszereknek.

A jelen miiben egy koztes allaspontot képviselek, amit nevezhetiink kritikai realizmusnak. Nem tagadva az
,»Uj etnografia” , a posztmodernizmus vagy a ,kulturalis tanulmanyok” bizonyos meglatasainak helyességét a
fotografiaban kifejez6d6 szubjektiv vagy szituativ elemek témajaval kapcsolatban, egyuttal azt allitom, hogy
a fotd mindig valaminek a fényképe, valamit abrazol, valamilyen tarsadalmi jelenséget vagy torvényszertiséget
tiikroz vissza. Elizabeth Chaplinhoz hasonldan ([8] 1994:199) Gigy vélem, ,,nincs ok arra, hogy a tarsadalomkutato
ne vegye figyelembe azt a tényt, hogy a fotografia tarsadalmilag megkonstrualt, ugyanakkor észrevegye, hogy
részletes informaciokat kozvetithet a tarsadalomrol, amelyr6l korabban keveset vagy épp semmit sem tudott”.

Ha a fényképez6gép az emberi szem sajatos technikai meghosszabbitasa, akkor a fotdzasban is megjelenik az
a kettésség, amit a koznyelv a ,,latni” és ,,nézni” megkiilonboztetésében ragad meg. ,,Latni” annyit jelent, mint
passzivan feljegyezni azt, ami valahol kiviil, a 1at6 személyén til létezik. ,,Figyelni” azt jelenti, hogy aktivan
valami felé forditani a figyelmet, a valodisag valamilyen szubjektiv vagy kulturalis kritériumainak megfeleléen.
A fényképez6gép lat, abban az értelemben, hogy visszatiikr6zi az objektiv el6tt 1évo valdsagos vilag egy részletét.
A fényképezOgép, vagy inkabb az azt kezében tartd fotografus az objektiven keresztiil néz, abban az értelemben,
hogy kivalaszt egy targyat, beallitja a képkivagast — a kozéppontba allitva azt, ami 1ényeges, ¢s félretolva azt, ami
Iényegtelen, a targyat éles vagy elmosddottabb képsikba helyezi, sziir6k és mas technikai eszk6zok segitségével
szinezetet, kontrasztot ad a képnek. Mindez bizonyos személyes szandékok és kulturalis szabalyok szerint torténik.

A leghétkdznapibb foto is — a fotds nyilvanvald szandékan kiviil — kifejezi az egész csoport szamara kdzos
percepciods, gondolkodasi és értékelési sémak egész rendszerét” ([11] Bourdieu 1990:6). Mi tébb, a szociofoton a
fotd targya legtobbszor az ember. O pedig lehet, hogy nem marad kizarolag passziv targy, hanem interakcioba 1ép a
fotdssal, pozol, a helyzet szubjektiv értékelésének valamint a sajat kozosségében a fotdzasra vonatkozo kulturalis
szabalyoknak megfeleléen viszonyul a fotds tevékenységéhez. A létrejovd fotod tehat a fotds és a lefotdzott
kozotti tobbé vagy kevésbé artikulalt targyalas eredménye.” Nem csak a kutatd szubjektivizmusa arnyalja az
altala értelmezett ,,valosagot”, de a kutato és az adatkozl6 szubjektivizmusa kozotti kapcsolat is alakitja a valosag
kialkudott verzidjat” ([39] Pink 2001:200).

A fotot elemezve tehat mindig legalabb harom réteget kell figyelembe venni: (a) azt, amit visszatiikroz, vagyis
lefényképezett személyek szubjektiv és kulturalis reakcidjat, amit azzal fejeznek ki, ahogyan a foton megjelennek.
A direkt megismerd céllal 1étrehozott szociofotd esetében a (b) réteg aranylag konnyen észrevehetd. Elfogadhatjuk,
hogy a fotés szubjektiv intencidja a tarsadalom kutatasa, a helyzet egyértelmiien kutatasi helyzetként van
meghatarozva, és kulturalis orientacidja a tudomanyos kozeghez vald tartozasanak fiiggvénye, ami a kutatas
folyamataban domindl az egyéb hovatartozasa vagy lojalitasa felett. A (c) réteg, vagyis a tanulmanyozott
személyek reaktivitasa attol fiiggen fog kiilonbozé mértékben megjelenni, hogy a fotét milyen technika vagy
szocioldgiai modszer keretén beliil alkalmazzak. Egyeldre az (a) rétegnél maradunk, vagyis a , kritikai realizmus”
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realista oldalanal, végiggondolva, hogy a fotografia mely szociologiai kutatasi modszereknek és technikaknak tud
segitségére lenni a tarsadalmi vilag sajatossagai és torvényszeriiségei megragadasaban.

A megfigyelés

Teljesen nyilvanvald, hogy ha a fotografiarél mint fénykép készitésrol beszéliink, az mindenekel6tt a megfigyelés
moddszereinek kiegészitése vagy gazdagitasa. A fényképezdgép hasznalataval torténd megfigyelés négy tipusat
kiilonboztetjilk meg. Az egyik a megfigyelonek (fotografusnak) az adott kozosségben elfoglalt helyzete szerinti
megkiilonboztetés. Eszerint beszélhetiink résztvevd, a kozosség tagjanak (insider) perspektivajat felhasznalo
megfigyelésrdl, illetve kiils6, egy masik k6zosség tagjanak (outsider) perspektivajabodl folytatott megfigyelésrol.
A résztvevé megfigyelés esetében a kutatd belép a kutatandd kozosségbe, a rajuk jellemzd tevékenységeket
végzi, utanozza rajuk jellemzé életmddot, elsajatitja az uralkodd szokasokat és erkolesi szabalyokat, megtanulja a
helyi nyelvet vagy a szokincs finomsagait. Ennek eredményeképpen megszerzi a kozosség tagjainak elismerését,
a kozosség a sajatjaként fogadja el. Ennek kdszonhetden bizonyos értelemben lathatatlanna valik, beleolvad a
kozosségbe és behatd megfigyeléseit gy végezheti, hogy azokat nem zavarjak a kutatott személyek reakcioi.
Mi t6bb, a kutatott kozosség benséséges ismerete lehetévé teszi, hogy annak legfinomabb, rejtett vonasait és
torvényszerliségeit is észrevegye. Ez nemegyszer honapokat vagy éveket vesz igénybe, am hatalmas megismerési
haszonnal bir: ,,A tarsadalom az el6tt a kutato el6tt leplezi le magat, aki hosszu idén keresztiil behatoan figyeli,
nem csupan az arra jard gyors pillantasaval (...) Hosszu id6t tltve a kutatott tarsadalom tagjai kozott, a fotografus
megtanulja, mi az amit érdemes megorokiteni, hol huzodik a mélyebb, nem csupan felszines drama, és miként
lehet ezt a dramat leforditani a vilag és a vizid nyelvére” ([6] Exploring Society Photographically 1981:11).

El6szor a tarsadalomantropologusok terepkutatdsaiban (pl. Bronistaw Malinowski, Gregory Bateson, Margaret
Mead), kés6ébb pedig a szocioldgusoknak a modern varosi tarsadalomra jellemz6 kiilonb6z6é kozosségek korében
(példaul William Foote-Whyte klasszikus, a fiatalok bandai kozott folytatott kutatasaiban) ily modon végzett
klasszikus kutatasi projektekben a jegyzetfiizet volt a megfigyelés alapvetd eszkoze. A megfigyeltek szamara
észrevétleniil lehetett feljegyzéseket késziteni, pl. — mint azt Whyte tette — €jszaka jegyezve fel az egész
nap észrevételeit. Sokkal nehezebb megdrizni a lathatatlansagot és az anonimitast, ha a fényképezdgép lesz
a kutatasi eszkoz. ,,Mivel a fotdzas sokkal aktivabb, mint a megfigyelés, kétségkiviil hatassal van ra, miként
fogadjak a terepen a kutatdt.” (Harper 1979:30). Ez kiilondsen azokat a kdzosségeket érinti, amelyekben nem
jellemz6 a fényképezOgép hasznalata. Doug Harper részletesen leirja azokat a nehézségeket, amelyekkel a
hajléktalan csavargdkat megorokitd fotd-projekt soran talalkozott. El6szor teljesen el kellett fogadtatnia magat
a kozosséggel a mindennapi ¢letiikben, ami 6nmagaban is komoly alcazast igényelt. Ebben az idészakban még
nem készithetett fotokat, azonban felbecsiilhetetlen értékii volt a beliilrdl 1atott kozosség problémainak megértése
szempontjabol, ami lehet6vé tette a szociologiai szempontbdl valoban Iényeges témak kivalasztasat, sét, a fotozas
forgatokonyvének elokészitését. Csak ekkor lehetett elévenni valami olcsé és egyszertl, latszolag a szemétdombon
talalt fényképezdgépet, s eljatszani egy ilyen nem tipikus hobbit. Id6vel a lefényképezettek hozzaszoktak ehhez
a kiiléncséghez, és tobbé nem forditottak ra figyelmet. Mindennek eredményeképpen egy remek szociofotd
gyljtemény jott 1étre (lasd uo.1979).

A terepkutatasaikhoz fotddokumentaciot kapcsold tarsadalomantropolégusok helyzete némileg kdnnyebb volt.
Annak ellenére, hogy hossza id6t toltottek a kutatott kozdsségben, megtanultak a nyelviiket és elfogadtattak
magukat a helybeliekkel, 6hatatlanul Ggy tekintettek rajuk, mint egy kiviilrdl jott fehér emberre. Ezért kevesebb
figyelmet forditottak viselkedésiik néhany furcsasagara, vagy az altaluk hasznalt targyakra. A fotozast a helybeliek
egyszeriibben definialhattak a fehér ember artatlan, excentrikus kiiloncségének, amivel nem kell foglalkozni. A
legegyszeriibb természetesen a sajat kozosség résztvevd megfigyelése. De a kamera hasznalata még akkor is
bizonyos igazolast kovetel, ha nem reagalnak ra azok, akiket lefényképeznek. Vannak helyek, ahol a fotozas
természetes €s altalanos, ilyenek pl. a turista latvanyossagok, az utca, a tér, vagy egyéb kozteriiletek. Nehezebb
a helyzet a maganteriiletek (pl. hazak), vagy a szakralisnak tartott helyek (pl. templomok, temet6k) esetében.
Bizonyos ember-csoportokat kdnnyebb fényképezni. Ebbe a kategoriaba tartoznak a gyerekek, akik nagyon
gyorsan megszokjak a kamera latvanyat és nem figyelnek a fotosra. Egy masik csoportot alkotnak a kozéleti
személyiségek — politikusok, ismert személyiségek — egy tovabbi csoportba taroznak a hires emberek — szinészek,
énekesek, sportolok, akik szamara a foton valé megjelenés a mindennapi élet részét képezi.

Bizonyos értelemben, bar minden tudomanyos szandék nélkiil, a résztvevé megfigyeld szociologiai projektjének
tekinthetdk Nan Goldin, a hires amerikai fotomtivész munkai. A foté témajaul sajat bonyolult — a tarsadalom
peremére szorultak, kabitdszeresek, homoszexualisok, transzvesztitak, aidsesek kozott zajlo — €letét tette meg.
Novére ongyilkossagat kovetden elszokott otthonrol, és fiatal koratol kezdve ehhez a kdzeghez tartozott. Ahogy

46



Keretek

0 maga irja, ettdl fogva a fotografia sajat életeseményei emlékeinek megdrokitési modja és identitaskeresése
eszkoze lett. A hetvenes évektdl kezdve fotozott, mély realizmussal drokitve meg a csoport életének legintimebb
¢és legdrasztikusabb pillanatait: a szexualis kapcsolatokat, fiziologiai sziikségletek kielégitését, maszturbaciot,
ellentétes nemiinek 6ltozkodést, végill a fizikai lepusztulast és az AIDS kovetkeztében bekovetkezd halalt. A
fotokat a csoport talalkozohelyéiil szolgald nyomorusagos lakasbels6kben készitette. Ami megddbbentd ezekben
a visszataszito fotokban, az a képen abrazolt baratok iranti humanista szolidaritas és egyiittérzés. Igaz, a fotok
képlete a joval késobb megjelend reality show — élén a Big Brotherrel — eszméjére emlékeztet. Az is tele van
testiséggel, szexszel, devians intimitassal. De a kiilonbség alapvetd. Mint azt ,,Mirzoeff ([36] 1999:81) megfigyeli:
,»,az 0 miivei eltdvolodnak a fotdzas lényegétdl, a megfigyeléstol, és tanusagtétellé valnak. A tanti maga is részt
vesz az adott jelenetben, majd beszamol arrdl, mikdzben a megfigyeld ugy igyekszik latni, hogy kdzben 6 maga
lathatatlan marad”. Goldinnak kdszonhetden realista dbrazolast kapunk a devians fiatal szubkultirakrol, amelyek a
hetvenes évek erkolesi forradalma utan az emberi kapcsolatok 0j formainak kialakitasara szamitanak és vereséget
szenvednek, legy6zi 6ket a ,,f0 irany” kultiraja, a kabitoszer-fliggdség és az AIDS.

A résztvevd megfigyelés ellentéte a kiilsé, az adott kdzdsséghez nem tartozo outsider helyzetébdl torténd
megfigyelés. Ennek a hozzaallasnak a jelentdsége akkor mutatkozik meg, amikor észre akarjuk venni mindannak
a kivételességeét, kiilonlegességét, sajatossagat, egzotikussagat, ami a kozosségben torténik. A résztvevo szdmara
a tarsadalmi élet bizonyos jelenségeit olyan természetesek, megszokottak, hogy azokat észre sem veszi. Ez a
sajat kozosség idealizalasahoz, etnocentrikus szemlélethez is vezethet. Kiviilrdl nézve jobban észre lehet venni a
sajat kultaranknak a mas kultaraktol valo kiilonbozéségét, meg lehet 6rizni az objektiv kép feltételeként szolgald
nélkiilozhetetlen érzelmi tavolsagot. A kiils6 perspektiva élesebben rajzolja meg a kontrasztokat és megszabadit az
értékelés tilzasaitol. A szociologia torténetébdl pontosan tudjuk, milyen tokéletes eredményeket adott az outsider
megkdzelitése, pl. a francia Alexis de Tocqueville tanulméanya az amerikai demokraciarol (1asd 1996 /1848/) vagy
a svéd Gunnard Myrdal kutatasa az amerikai négerkérdésrol (lasd 1944). Ezt a tudast atvive a szociofotozasra,
elfogadhatjuk, hogy a kiviilallo helyzete ndveli a latas élességét. A fotografus-szociologus nem kiilonbdzik nagyon
az amatOrfotostol, aki leginkabb az idegen orszagok egzotikumatdl hajtva hasznalja a fényképezdgépét. A kiilsé
fotos megfigyelés lesz tehat a leghasznosabb az 6sszehasonlito vagy interkulturalis 6sszehasonlitasok alkalmaval.

A megfigyeléstipusok egyéb kritériumai a megfigyeld (fotos) lathatdosaga. Mas tevékenységek iiriigyén
folytathat rejtett, alcazott megfigyelést. Folytathat nyilt megfigyelést, kapcsolatot teremtve a megfigyelttel
(lefényképezettel), megvilagitva szamara sajat kutatd szerepét és a fénykép készités céljat. Ebben az esetben
partneri vagy kollaborativ fotografiarol beszéliink. Mint tudjuk, nincs idealis modszer, mindegyiknek megvan
maga elénye és hatranya. A rejtekhelyrdl torténd fényképezést lehetdvé teszik az erds teleobjektivek. Hasznalatuk
elénye, hogy kikiiszobolik a fotdzas targyanak a fotdzas tényére adott reakcidjat, ami lényegesen eltorzithatna a
helyzetet és megfoszthatna azt természetességétol. Hatranyuk azonban a sziik nézet és a kicsi mélységélesség,
vagyis a fotozott targy kiragadasa a kdrnyezetébol. Szocioldgiai célra azonban legtobbszor 1ényeges a tevékenység
vagy interakcid tdgabb kontextusa: utca vagy park, koncertterem vagy futballstadion, {izlet vagy miizeum, lakas
vagy borton, stb. E kontextus — melyet vizualisan csak a fot6 tagabb hattere fed fel — figyelembevétele nélkiil
nem lehetséges a megfigyelt alakok, azok tevékenysége vagy interakcidjuk interpretacioja. Ezért a fotografus
szociologus szamara a leghasznosabb a kozelrdl, nagylatoszogi objektiv segitségével torténd fényképezés. A
profik azt mondjak: ,.ha nem elég jo a fényképed, az azt jelenti, hogy nem mentél elég kozel” (Robert Capa, id.
Becker 1998:85)

A kozelrdl torténd fényképezés azonban altalaban lehetetlenné teszi a rejtézkodést. Ilyenkor jelenik meg a
lefényképezetteknél, akik latjak, hogy fényképezik Oket az a bizonyos deformald elem. Ha emellett még
észreveszik, hogy a fotos titkolni probalja, hogy fényképet készit, akkor még a céljait illetden is kételkedni
kezdenek, és kelletleniil vagy ellenségesen reagalhatnak. Maskor esetleg természetellenes pdzokat vesznek fel,
kelletik magukat az objektiv el6tt. ,,Amikor a minket néz6 (vagy fot6zd) masik emberre néziink, és rendezziik a
vonasainkat, tigy allitva be magunkat, ahogy szeretnénk, ha latnanak, akkor sajat image-tinket mutatjuk meg.” ([ 11]
Bourdieu 1990:83). Roland Barthes ([3] 1981:10) igy irja le a lefotdzott tapasztalatat. Amikor érzem, hogy
figyel az objektiv, minden megvaltozik: a ,,pdzolas” folyamataban mintegy létrehozom magam, rogton mas testet
alkotok magamnak, elére belehelyezkedem a képbe”. Barki, aki a televizioban megnéz egy focimeccset vagy

rock-koncertet, észreveszi, hogy amikor a kamera pasztazni kezdi a kozonséget, azok az emberek, akikre a
kamera fokuszal, rogton elkezdenek kiilonds grimaszokat vagni, integetni a kameraba, kiabalni valamit, stb. A
rendez0 ilyenkor azonnal egy masik snittet keres, ahol azonban egy pillanat mulva megismétlodik a helyzet.
A rejtekhelyrdl torténd fényképezés estében tovabbi problémat jelent a miivelet kétséges etikai jellege. Vajon
bizonyos fokig nem becsapas-e, nem jelenti-e a lefényképezett személy sajat képéhez és anonimitasa megdrzéséhez
val6 joganak megsértését? Nem egyszerlien masok meglesése, ahhoz hasonldan, amit az etikailag oly kétséges
paparazzik mivelnek, a filmsztarok és sikeres emberek hivatalos megles6i? Amint azt Pierre Bourdieu irja ([11]
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1990:83): ,,Ugy nézni, hogy kozben lathatatlanok vagyunk, amikor masok nem latjak, hogy nézik 6ket, és nem
néznek rank, még inkabb, amikor ilyen mddon készitiink képet, azt eredményezi, hogy ellopjuk mas emberek
arcmasat”. A modern rendszerek tobbségében a sajat képiink védelméhez vald jog és annak sérthetetlensége egyike
az allampolgari jogoknak, amelynek megsértése polgari, sét biintetdjogi kovetkezményekkel jarhat. E szabaly aloli
kivételnek szamit altalaban a nyilvanos helyeken — néhany f6tdl folfelé — alkotott csoport, valamint a kozszereplok,
akiknek a munkdjahoz tartozik a nyilvanos szereplés (politikusok, a tomegkultira balvanyai, sportolok, szinészek,
celebritasok stb.)

Ahhoz, hogy megszabaduljunk az ilyen etikai vagy jogi dilemmaktol, valamint kikiiszoboljiik vagy legalabb
ellendrizziik a lefényképezettek deformald reakcidit, a lefényképezettel nyilt relacioba lépve a megfigyelés
masik modjahoz kell fordulni, nyilvanvaldva téve céljainkat és elnyerve a kooperacié bizonyos fokat. Ez a
stratégia természetesen megkovetel bizonyos személyiségjegyeket: a masokkal vald kapcsolatteremtés képességét
és konnyedségét, asszertivitast, a masokra vald nyitottsagot — ami, mint tudjuk, nem adatott meg mindenki szamara.
Zofia Rydet Zapis scjologiczny (Szocilogiai feljegyzés) cimi klasszikus fotosorozata nem jott volna 1étre a szerz6
atitd, mégis érzékeny személyisége nélkiil, amely megnyitotta elétte az emberek ajtajat. Anna Bohdziewicz
igy irja le ([10] 1997:189): ,,Amikor Zofia olyan paraszthazakat keresett, ahol reményei szerint régiségeket
talalhatott, a legoregebb hazakat vélasztotta. Azt mondta: — O! Ide bemegyiink! Ha meglatva csoportunkat kijott
a gazdasszony, Zofia nagyon kedves hangon azonnal tamadasba lendiilt: — J6 napot, j6 napot! Azért jottiink, hogy
fényképeket csinaljunk. — Milyen fényképeket? — probaltak megtudni a letdmadott emberek. — Olyan fényképeket,
amikért nem kell fizetni, és a Szentatya is megnézi Oket ... Lefényképezziik a régi hazakat. Bemehetlink? — és mar
megyiink is befelé, Zofia pedig felkialt: O! Milyen szép itt, gyonyorii! — és ellentmondést nem t{ir hangsullyal:
— Ide, ide tessék leiilni ... — Jaj, de hat nem vagyok rendesen fel6ltdzve, dreg vagyok, csiinya vagyok, minek ez?
— hallatszott a batortalan ellenallas. — Ugyan mar, nagyon szép a ruhdja, remekiil tetszik kinézni! — Zofia ritkan
engedte meg, hogy masik kdtényt vegyenek, cip6t hlizzanak vagy barmi hasonloét. Ez a hatarozott ,,bevonulas” azt
eredményezte, hogy az emberek hallgattak ra és tovabbi ellenkezés nélkiil tették, amit mondott nekik”.

Néha azonban ez a hozzaallas komoly problémakat eredményezhet. Nehézséget jelenthet példaul akkor, ha
lehetetlen a kommunikacio, ha a fotds nem ismeri a fotdzott kozosség nyelvét. A megfelelden fejlett ,,fotd kultira”
hianya, vagyis ha az adott csoportban ritkan készitenek fotdt, azt eredményezheti, hogy nem értik meg a fotds
szandékat. Az adott kdzosségben a sacrum-hoz tartoz6 szférak fotografalasa ellenallast valthat ki. Méaskor az
emberek (arc, szem) tabunak szamito fényképezése az egyiittmiikodés elutasitasahoz vezethet. Epp igy a fotos
belépése a magan, vagy még inkabb az intim szféra teriiletére, védekezo agressziot valthat ki. Ezért Jacob Riis, a
XX. szazad elejének egyik klasszikus szociofotosa, nem kérve a lefényképezettek engedélyét, sajat hozzaallasat
igy hatarozta meg: flesh and run (lasd Obrazy w dziataniu (Képek miikédésben) 2003:19).

A megfigyelés tipusait megkiilonbdztetd tovabbi kritérium a megfigyelt helyzet vagy esemény jellege.
Legtobbszor természetes koriilmények kozott figyeliink meg (fényképeziink), de nemegyszer mesterséges vagy
megrendezett helyzetet teremthetiink. E masodik helyzet egyik valtozata a szociologiai kisérlet lefolyasanak fotos
feljegyzése, kiilonosen a mikro-szociologia teriiletén. A természetes helyzetek, mint azt mar irtuk, kiillonb6zo
mértékben kedvezhetnek a fotds aktivitdsanak. Vannak konnyen hozzaférhetd helyzetek, nyilvanos helyszinek
(park, utca, focimeccs, karneval). Nagyon konnyl alcazni a turistak altal latogatott helyeken — ahol mindenki
fényképez valamit, vagy kiilonleges események soran, ahol tomegesen jelennek meg a sajtofotdsok, pl. az utcai
tiintetéseken vagy egy vilaghirii sztar koncertjén. A gyerekeket nagyon konnyli megfigyelni, mert gyorsan
megfeledkeznek a megfigyel6rdl, vagy nem érdekli 6ket. Joval nehezebb a megfigyelés a magan, intim, anonim
vagy a sacrum szférajahoz tartozoé helyzetekben (otthon, a lakésban, templomban, koérhazban). De itt is vannak
olyan korilmények, amelyek kozott a fotdzas természetesnek, sot, elvartnak tiinik. Senki sem csodalkozik vagy
protestal, ha eskiivéi ceremoniat, keresztel6t, els6aldozast, papai misét fotozunk.

Sokkal ritkabban késziil szociofoté mesterséges, direkt megrendezett helyzetekben. Ennek példai lehetnek a
testbeszéd (body language) illusztralasara késziilt fotok, amelyekkel szamos, menedzserek, mediatorok, public
relations szakemberek szamara késziilt tanadcsadd konyvben talalkozhatunk (lasd pl. Quilliam 2000). Eddig fel
nem hasznalt gazdagsagat adja a szociofotonak a szinhazi fotd, (Lengyelorszagban Wojciech Plewinski vagy
Zbigniew Lagocki ennek a mesterei). Csak egy 1épés valasztja el a nyilvanvaldan szocioldgiai szandéktol a
kisérleti szinhdz, mozgastanulmany, kiilonb6zé kifejezésmddok fotds rogzitését, mint példaul Jerzy Grotowski
Laboratérium Szinhaza vagy Tadeusz Kantor ,,Cricot 2” esetében (ez utdbbiak a krakkoi Cricoteca gazdag
gyljteményében talalhatok meg). A mesterséges feltételek kozotti megfigyelés sajatos valtozata a laboratériumi
kisérletek rogzitése. A fotografia lehetdvé teszi a kisérlet fazisainak és teljes lefolyasanak rogzitését, megragadva
€s megorokitve a niianszokat, amelyek a folyamat soran elkeriilhetnék a figyelmet. Lehetové teszi az ex post
elemzést, valamint azt, hogy a kisérletnél jelen nem 1év0 mas szakértdk is ellendrizzék a kisérleti helyzetet. Ilyen
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tipusu uttoré munkak mar az 6tvenes években is késziiltek, amikor a kis tarsadalmi csoportokat megfigyeld kisérleti
kutatasokat folytatd soport-dinamikai iskola gyakran €lt a fotos feljegyzéssel laboratoriumi helyzetben. Jo példa
erre a gyerekek kozti interakcio elemzése (Robert Bales), a konformizmus kutatas Salamon Ash csoportjaiban,
vagy Muzafer Sherif csoportkonfliktus elemzése. A ,,megfigyel6i hatas™ elkeriilése érdekében az ilyen tipust
fotokat mindig rejtett helyrol, specialis berendezések, példaul az egyik oldalan atlatszo tiikkor segitségével készitik.

A kameraval torténd megfigyelés tipusainak kiilonb6z6ségét meghatarozd negyedik kritérium a megfigyelés
(fotdzas) lefolyasara vonatkozik. Ez alapjan a megfigyelés lehet spontan, nyilt, strukturalatlan, vagy ellenkezdleg —
szelektiv, fokuszalt, nyilvanvalo kutatoi kérdésekkel iranyitott. Az elsé esetben a szociologus egyszertien elmélyed
valamilyen tarsadalmi helyzetben, készen arra, hogy foton mindent megorokitsen, amit szociologiai szempontbol
fontosnak tart, ,,a napi események aramlataval uszik és hirtelen belekapcsolodik, észrevéve, hogy valaminek
torténnie kell, és mindenféle korabbi terv nélkiil koveti ezt az intuiciét” ([46] Sorenson, Jablonko 1995:153).
A témék végtelen gazdagsagat adja példaul a nagyvarosi utcai élet. Itt a szociologus hasonl6 a turistahoz. Es
ugyanazzal a veszéllyel taldlkozik, mint a turista, nevezetesen a perspektiva eltorzul a furcsa, a kiilonds, az
egzotikus irdnyaba, egyuttal figyelmen kiviil hagyja a tarsadalmi élet hétkdznapi, mintegy atlatszo aspektusait.”
Ez minden etnografia torzuldsa: az, amit feljegyziink, azok a sajat életiinktdl eltérd jelenségek, illetve a nem vart
hasonlatossagok. ([23] Goffman 1979: 25). Ugyanakkor pont a nyilvanvald szféraban rejtézhetnek a legérdekesebb
szocioldgiai titkok. ,,A jol ismert kornyezet olyan, amit mindig lattunk, de amire sohasem figyeltiink, mert
természetesként kezeltiik” ([11] Bourdieu 1990:34). Az utcai fényképezés pozitivuma azonban a fotdzas szandéka
¢és a varatlan felfedezések altal a figyelem mobilizalasa, (vagyis az, amit a tudomanyfilozéfusok serendipity
hatasnak neveznek). Mindenki, aki fotdzik, tudja, hogy ha elindul ,,vaddszni a kameraval”, akkor masképp,
intenzivebben, szelektivebben, fokuszaltabban néz, mint egy egyszerii sétan. Ez gyakran fontos megismerési
eredményeket ad.

A strukturaltabb fotografia iranyaba tett 1épés annak a helyzetnek az eldzetes kivalasztasa, amelyben fotézni
akarunk. Tehat mar nem egyszerlien a varos, hanem a politikai demonstracio, az utcai fesztival, a karneval, az
autdforgalom, a bolhapiac. A szociologus itt elmélyiil az eldre kivalasztott tarsadalmi kontextusban és annak fotos
megfigyelése valogatottabb és tematizaltabb lesz. Valodi jelentést kap a professzionalis el6készités is, mivel a
helyzet fontos aspektusainak kivalasztasa a szociologia fogalmi megkiilonboztetéseinek és elméleti hipotéziseinek
megfelelden torténik. Mint altalaban, ha egy adott helyzethez kész el6feltevésekkel kdzelitiink, megvan a veszélye,
hogy eldre elfogadott sémakba szoritjuk a megfigyelést. Sziikséges hat raérezni az ilyen feltételezéseket nem
alatamaszto allitasokra, vagy azokra, amelyek egyaltalan nem férnek bele az elfogadott sémakba. Mint minden
tudodsnak, a szociologus-fotosnak is Karl Popper falszifikacios direktivaja szerint kell eljarnia: nem csak a korabbi
hipotézist igazold képeket kell keresnie, hanem mindenek el6tt az azt megcafold koriilményeket.

A strukturalizacié még nagyobb foka mutatkozik meg akkor, amikor a szociologus-fotds vildgosan megfogalmazza
a kutatasi problémat, a fotografiat az empirikus adatok keresésében nyujtott segitségként kezeli. Példaul a
kovetkezd problémakat vetheti fel: a globalizacid hatasa a varoslakokra és a varosi életre, az id6sek és a
mindennapi életiik, a statuszfogyasztas az ujgazdagok korében, huliganizmus a sportstadionokban, a zsid6 kultira
maradvanyai, a hajléktalansag és munkanélkiiliség, nélkiilozés a nagyvarosban, husvéti szokasok, a Karacsony
csaladi, vallési és fogyasztasi aspektusa. Ez csak néhany példa a probléma-kdzponta projektekre, amelyeket a
Jagelld Egyetemen valdsitottunk meg a hallgatokkal.

A fotds projekt teljes strukturalizacidjat mar nem altalanos, hanem konkrét kutatasi témak hatarozzak meg,
elére elkészitik a fotd forgatokonyvet, amely megmutatja, milyen fotdés-nyilvantartasra lenne potencidlisan
szlikség e kérdések eldontéséhez. Példaul a kérdés: Vannak-e vilagosan elkiiloniil6 keriiletei a nélkiiloz6knek?
Erezhet6en intenzivebb lett-e az utcai forgalom? Miként nyilvéanitjak ki az emberek a timogatasukat a vélasztasi
gylilésen? Mennyire dominalnak a focidrukkerek kozott a férfiak? Melyek a tiltakozas legtipikusabb, kiilsé jelei
az ifjisag korében? Ezekre és hasonld kérdésekre alapveten ravilagithatnak a kozvetleniil készitett fotok vagy
fotésorozatok. A harmincas években a nagy amerikai vilagvalsag idején a farmerek életkoriilményeit megorokitd
fotésorozatot az akkoriban egyik leghiresebb amerikai szociologus, Robert Lynd készitette. A forgatokonyvbe
ilyen kérdéseket vett bele: Hol taldlkoznak a helybelieck? A nék ugyanazokon a helyeken talalkoznak-e, mint a
férfiak? Hogyan néznek ki a helybeliek ha dolgoznak, illetve munka utan? Miként 61tézkddnek a kiilonbozo
szakmak képvisel6i? stb. ([47] 1asd. Suchar 1989: 59).

Ahogy a spontan, strukturalatlan megfigyelésnek mindenekel6tt elképzeléseket vagy hipotéziseket felvetd, a
megfigyelt vilag varatlan oldalait feltard heurisztikus értelme van, ugy a szocioldgiai hipotézisek megokolasara
vagy a szociologiai fogalmak illusztralasara csak a célirainyosan, bizonyos artikulalt feltevések szerint folytatott
megfigyelés szolgalhat. Mint azt mar Karol Darwin megirta: ,,A megfigyelésnek egy nézet ,,mellett” vagy ,.,ellen”
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kell szolnia ahhoz, hogy valoban értelme legyen. Masképp fogalmazva, a szociologus-fotografusnak meg kell
tanulnia aktivan “nézni” az objektiven keresztiil, nem pedig csak passzivan ,,latni”. A gyakorlatban fontos mindkét
stratégia komplementer alkalmazésa: ,,A nyilt és strukturdlt eljarasok céliranyos Osszekapcsolasa az elemzés
folyamataban egyrészt lehetdvé teszi, hogy percepcios képességeink teljes alkalmazasaval uj felfedezéseket
tegyiink, masrészt pedig a feltételezések definidlasat és kontrollalasat azaltal, hogy azokat szigoraan a konkrét
kérdésekre adott vizualis valaszként kezeljiik”. ([17] Collier, Collier 1986: 172)

Tartalomelemzés

A masik modszer, amelynek sajatos kibontakozasat vagy kiegészitését hozza a fotdzas, az a tartalomelemzés
([41] lasd Rose 2001: 54-68). Altalaban az irott (sajto, irodalmi) szoveg szamszert, statisztikailag kidolgozott
— bizonyos szavak, kifejezések, témak, szalak, érvek stb. eléforduldsa vagy hidnya szempontjabol torténd
— elemzésére gondolunk. Nem sziikséges feltétleniil elfogadni a posztstrukturalizmus elméletét ahhoz, hogy
elismerjiik, a fotografia szintén egy quasi-szoveg, amelyet hasonldé elemzésnek vethetiink ald. Kiilondsen azok
a fotdsorozatok vethetdk jol a tartalomelemzés ala, amelyek ugyanazokat az objektumokat vagy helyzeteket
abrazoljak, és lehetéveé teszik a kiilonbségek, altalanos tendencidk, sé6t, idébeli tendencidk megragadasat. A
fotografia esetében a tartalomelemzés egy jol megvalogatott fotokollekeion beliil a felvetett probléma vagy kutatasi
kérdés szempontjabol lényeges vizualis elemek elkiilonitésén, eléfordulasi gyakorisaguk szamszer(isitésén,
végezetiil pedig az eredmények mennyiségi analizise elvégzésén alapul. Ez a mddszer a fotd kiilsé, szemmel
lathato, nyilvanvalo elemeit teszi targyaul, figyelmen kiviil hagyja azonban a rejtett jelentésrétegeket. Tehat mas,
mint a kép hermeneutikai, szemiologiai vagy strukturalista elemzése, amely a mélyebb, puszta szemmel nem
lathato értelmi tartalom feltarasara és megmutatasara torekszik ([2] 1asd Ball, Smith 1992:21). Ez lesz a kovetkezd
fejezet témaja.

A mennyiségi tartalomelemzés elsé allomasa természetesen a kutatasi probléma vilagos meghatarozasa. Lutz és
Collins ([34] lasd 1993) a kovetkezo kérdést tette fel: milyen modon abrazoljak vizualisan az idegen, a nyugatitol
eltéré kultarak képviseldit, és milyen sztereotipidk és elbitéletek fejezddnek ki az ilyen bemutatasokban? A
masodik allomas egy olyan fot6 forras kivalasztasa, amely — varakozasaink szerint — gazdag fotdanyagot biztosit
az adott probléma elemzéséhez. Ebben az esetben (a) az egzotikus tarsadalmak tagjainak fot6irél, valamint (b)
olyan fotokrdl van sz6, amelyek a befogadok széles rétegeihez jutnak el, és népszerii magatartasokat alakithatnak
ki. Az elemzéshez a nagy példanyszamu és tekintélyes National Geographic fotoit valasztottak ki, amely egyes
becslések szerint 37 millid olvasohoz jut el az egész vilagon. Természetesen a keresett tipus a folyoirat 6sszes
évfolyamaban fellelhetd 0sszes fotdjanak elemzése gyakorlatilag lehetetlen lenne. Sziikségszert tehat a harmadik
allomas: a mintavétel. Lutz és Collins elhataroztak, hogy a National Geographic 1950-1986 kozotti évfolyamaiban
az egzotikus kultirak témajaban megjelent 594 fotd koziil véletlenszeriien kivalasztanak egyet.

Kovetkezik a nehéz negyedik allomas: a fotdéanyag kddolasi protokolljanak meghatarozasa. Ehhez sziikség van
a kép — a probléma szempontjabodl legfontosabb — (valtozo) elemeinek megtaladlasara, azt kvetden pedig sajatos
kategoriakkal vald meghatarozasara. Fontos, hogy ezek a kategoriak (a) kimeritdek legyenek, vagyis a kép minden
fontosnak tartott elemét magukba foglaljak, és (b) szétvalasztéak legyenek, vagyis lehet6vé tegyék, hogy minden
elemet egyértelmiien, a koztiik levo hatarok elmosasa nélkiil hatarozzunk meg. A targyalt kutatasokban a szerzok
22 valtoz6 kategoriat valasztottak ki, amelyek kozott ilyenek voltak: a lefotdzottak neme, életkora, bdrszine,
ruhatlansag a férfiak esetében, ruhatlansag a ndk esetében, az 61tozEk stilusa (nyugati vagy egzotikus), kdrnyezet
(varosi vagy falusi), technologia (kézzel készitett targyak és eszkozok illetve modern felszerelések), a ritualék
vagy szertartasok helyzetei (a magia és a vallas jelenléte), a nyugati emberekkel vald interakciok ([34] 1asd uo.
1993:285). Az 6todik allomas, a fotdk kddolasa a legmunkaigényesebb folyamat, a meghatarozott kategériaknak
(koédoknak) az 6sszes fotohoz torténd hozzarendelésén alapul. A gyakorlatban indokolt a kutatdcsoport altal
kozosen torténd kodolas, ami lehetdvé teszi a szubjektivizmus elkeriilését, és kontrollt jelent az 6sszes kategoria
megfeleld hozzarendelésében. A hatodik fejezet a mennyiségi analizis, vagyis az 0sszes kategoria eléfordulasi
gyakorisaganak megallapitasa az egész fotdbanyagban. A legegyszertibb a binaris, zér6-egy analizis: az adott
elem szerepel-e a képen avagy nem. Az Osszetettebb folyamatban az adott elemnek a képen torténd eldfordulasi
gyakorisagat vizsgaljuk. Az elemzés mas formai dichotém jelleglieck; meghatarozzuk egy bizonyos jegy vagy
annak ellentéte megjelenését. Felmérhetjiik, mekkora teret foglal el a fényképen a kutatas alanya (pl. egy ember,
csoport, anyagi kontextus, technikai felszerelés stb.) Mérhetjiik az intenzivitas, a kifejezdség, az elemzett egyénnek
a héttérbdl vald kiemelkedésének fokat (az adott targyra fokuszalast). Mas kategoriak megkovetelik az elemeknek
egy bizonyos skalan torténd szamlalasat, példaul az életkor szerinti felosztas: csecsemdk, gyerekek, fiatalok,
felnéttek, 1dosek.
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Végezetill a hetedik allomas a kdvetkeztetések megfogalmazasa: az elemzett anyagbol kdvetkezé empirikus és
nagyszabasu elméleti altalanositasok generalizacidja. Itt kiilonb6z6 statisztikai modszereket alkalmazunk, ilyen
példaul a kiilonb6zo kategoridk kozotti korrelacido megallapitasa, faktoranalizis stb. A kiilonbdzé kategoriak
megjelenésének iddbeli 6sszehasonlitasa lehetové teszi a valtozas megragadasat és a tendencia meghatarozasat.
A targyalt kutatasokban a szerzok a nem nyugati kultiraban €16 emberek olyan sztereotipiait fedezték fel, mint:
természet-kozeliek, kertilik a bonyolult technologiat, jobban lemeztelenitik a testiiket, magiakkal és ritusokkal teli
vilagban ¢élnek, szexualisan talftitdttek, emocionalisak.

Az id6beli tendencidk megallapitasahoz vezetd tartalomelemzés egyik példaja a divat valtozasat vizsgalo
kutatasok. Richardson és Kroeber 1940-ben lefolytatott kutatasaban a XIX szazadtdl a XX. szazad kézepéig
tartd idészakot feloleld intervallumban vizsgaltak a néi Oltozetet bemutatd fotdkat a kovetkezd kategoriak
szerint: a ruha hossza, a dekoltazs mélysége, a szoknya szélessége, a derék szélessége, a dekoltazs nagysaga.
Ennek eredményeképpen ramutattak egy koriilbeliil 6tvenéves ciklusra, amelyen beliil a ruha hossza eléri a
maximumot és a minimumot, valamint a szoknya szélessége folyamatosan csékken. Ehhez hasonl6, témajukban
még szorakoztatobb kutatasokat folytatott Robinson 1976-ban, aki az ,Illustrated London News” lapjain
talalhato, férfiakat abrazold fotdkat elemezve a szakall tipusok tendenciait vizsgalta. A kod kategoriak kozott
a tovabbiak szerepeltek: kis oldalszakall, kis oldalszakall és bajusz, szakall, csak bajusz, borotvalt arc. A
kutatds eredményeképpen szintén ravilagitottak a allando idéciklusokban bekovetkezd hatarozott valtozasra
([2] mindkét példat Ball, Smith 1992: 21-25 alapjan targyalom). Bar a kutatasok felszines témakat érintenek,
heurisztikus jelent6ségii, hogy azt sugalljak: a mindennapi élet kultarajaban hosszu tavu, rejtett torvényszeriiségek
érvényesiilnek.

A mennyiségi analizis targya lehet a térbeli elrendezés. Nagymértékben hasznal fel fotdéanyagot Edward
Hall proxemikdja ([26] lasd 2003), amely a térfelhasznalds torvényszerliségeit tanulmanyozza az emberi
interakciokban, azokat a tipikus tavolsadgokat keresi, amelyeket az emberek pl. a beszélgetés soran tartanak.
Az intim, személyes, tarsadalmi vagy nyilvanos tavolsdgok pontos meghatarozasat a fotéelemzésbdl meriti.
Hasonlo forrasai vannak a mindségibb megfigyeléseinek, amelyeket az angolok, franciak, japanok, arabok k6zotti
proxemikai kiilonbségekrol folytatott ([26] lasd ibid. 2003: 167-207). Az ,.interaktiv tavolsagok fotogrametrikus
mérésének” érdekes modszerét irja le Shawn Scherer ([43] lasd 1995). Egy haromszaz milliméteres teleobjektivvel
ellatott kamerat allitottak fel elrejtve egy iskolai udvaron. Az 6rakdzi sziinetekben fotoztak azokat a tanuloparokat,
akik kozott beszélgetés folyt. Csak olyan fényképeket valogattak ki, amelyeken az egész alak latszott, kiilondsen az
arcok ¢s a labak, illetve azokat, amelyeken a besz¢élok profillal alltak a kameranak. A fotokat bonyolult grafikai és
matematikai feldolgozasnak vetették ala, a beszélgetdk kozotti tavolsagot az altaluk felvett poztol fliggéen mérve
¢s a fotostol valo eltérd tavolsagra valo tekintettel korrigalva.

Az emberi csoportok dsszetettebb térbeli formait kutatta a tarsadalmi geometriabol kiindulé hagyomanyban Georg
Simmel, a modern szociologiaban pedig az interakcio elméletébdl kiindulva Erving Goffman. Szemmel lathatoak,
ezaltal foton rogzithetéek és késébb interpretalhatéak az olyan formak, mint a sor, alakzat, sereg, paradé, kor,
tomeg, fokuszcsoport, véletlenszer(i és szamos egyéb csoportosulas.(...)

Makroskalan a tarsadalmi topografia foglalkozik a térbeli elrendezéssel. Ez az emberi telepiilések jellemzd formait
— varosok, falvak, utak, megmiivelt teriiletek — kutatja. Leggyakrabban 1égi felvételeket hasznal fel és kidolgozta
A légi felvétel — vagy néha az azt helyettesithetd, nagyon magasbol készitett panoramafotd — lehet6vé teszi a
falusi teleptilések olyan fontos 6koldogiai és makrotérbeli jellemzdinek megragadasat, mint: ,, (a) a megmivelt
foldtertiletek elhelyezkedése a foldrajzi elrendezés viszonyaban — milyen mélyen nyulnak be a sivatagba, milyen
kozel huzddnak a tengerhez, milyen magasan jelennek meg a hegyekben; (b) a megmiivelt teriiletek elhelyezkedése
és nagysaga — nagy mezOk, kisebb mezok; (c) a teriilet megosztasa, mezsgyék, sovények,, keritések; (d)
ontozorendszerek a vizforrasoktol az 6nt6zdcsatornakig; (f) a talaj termékenysége — jo f61d, rossz fold; (g) sziklas
talaj 6sszehasonlitva a folyodeltdkban talalhato iiledékes talajjal; (h) a viz okozta talajer6zid — azok a teriiletek,
ahol a talaj kimosodott, ellentétben azzal, ahol az iiledékbdl épiilt; (i) a sz¢l okozta talajer6zid; (j) a kdvek és
sziklak elhelyezkedése a mezdkon (...); (k) az alkalmazott mezogazdasagi technoldgiak; (1) a parlag nagysaga
¢és az elhagyott megmtivelt teriiletek; (m) az erdok, a fakivagasok és telepitések, az erddégetések és kivagasok
teriiletei” ([17] Collier, Collier 1986: 32). Hasonloan gazdag lehetdségeket adnak a telepiilések és varosok,
valamint az infrastruktira —uthalézatok, hidak, vasutvonalak — térbeli elrendezésérdl késziilt 1égi felvételek,
amelyek szemmel lathat6 kulturalis, gazdasagi vagy civilizacios kiilonbségeket mutathatnak meg. Az ipari és
urbanizacids tajkép egészen mas, mint a mezdgazdasagi. A megmiivelt foldteriiletek jellege a gazdasag jellemz6
jegyeit mutathatja, pl. Lengyelorszagban a gazdasagok sakktablaszer(i elhelyezkedése lathatéan kiilonbdzik az
USA ko6zéps6 éallamainak nagy, hatartalan farmjaitol. Az adott orszagra jellemz6 és a gazdasaga szamara
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fontos miivelési mod is szemmel lathaté. Mindenki, aki tavasszal érkezik Amsterdam Schiphol repiil6terére,
leszallas kdzben latja a szivarvanyszini tulipAnmezdk hatalmas teriileteit. A tajkép a torténelmi események sajatos
feljegyzése lehet, amelyek nyomai a mai napig lathatok; madartavlatbol latszik a habort pusztitdsa, a korabbi
bombazasok teriiletei, a régi csatamezdk, az elhagyott telepiilések, a kitermelt banyak, a felszamolt gyarak,
felégetett erdok, tonkretett kornyezet. A ,,vizualis torténelem” a 1égi fotot a mult ujraalkotasahoz hasznalja fel ([44]
lasd Shama 1995; [30] Hoskins 1955). A ,,vizualis archeologia” a légi felvételeket azonban az igéretes feltaro-
munkak lokalizalasara alkalmazza, megfigyelve pl. a ndvénytakaro jellegét, a parlag alakjat, a talaj fajtajat, mint
az egykori telepiilések vagy birtokok mutatoit ([12] 1asd Bradford 1974, /8] Landscape. Politics and Perspectives
1993). Madartavlatbol nemegyszer szo6 szerint latni lehet a végbemend tarsadalmi vagy civilizacios valtozasokat.
Mindenkit, aki repiilével érkezik Lengyelorszagba, megddbbent a rengeteg, élénkpiros tetdvel fedett 0j haz,
kiiléndsen a nagyvarosok kornyékén. Ez az import épitdanyag a kommunista idékben beszerezhetetlen volt. A
maganépitkezések lendiilete egyik jele az 1989 utan bekdvetkezo civilizacios ugrasnak.

A mennyiségi analizis masik targya lehet a testbeszéd, a testtartas, a gesztus, a mimika. A fotokat (és a filmes
snitteket) felhasznaltdk a Ray Birwhistell altal kifejlesztett kinetikaban (kinesics) ([9] lasd 1970). A mozgas
mennyiségi analizise a targya Alan Lomax koreografikdjanak (choreographics) ([33] lasd Lomax, Bartenief,
Paulay 1969), amely a tarsadalmi élet kiilonbozd teriiletein érvényes ,.kulturalis ritmusok”™ feltarasara torekszik.

A tartalomelemzés az Osszes targyalt esetben elsGsorban folyodiratokban el6forduld, talalt fotéanyagon alapult.
Vannak azonban a kés6bbi mennyiségi analizis céljabol direkt készitett eredeti fotoprojektek. Ezek egyikét, Ervin
Zube ([56] lasd 1979) projektjét korabban targyaltuk. Elevenitsiik fel, hogy azt vizsgalta, miként reagalnak
a varoslakok a szélre az utca térbeli elrendezésétdl fiiggden. Ennek eredményeképp bonyolult grafikai sémak
sziilettek, amelyek az embertdomeg aramlasanak valoszintiségét vizsgélta Boston kiilonb6zd részein a szél
erdsodésének fliggvényében ([56] lasd uo. 1979:78).

Az abrazolt példak azt mutatjak, hogy a fotd témajanak mennyiségi analizise meglehetésen korlatozott és nem
tipikus, mondhatnénk egzotikus problémékkal kapcsolatban alkalmazzak. Ugy tiinik, hogy e modszer szaméra
uj perspektivat nyit a szkennelés és a képek szamitogépes feldolgozasa, amely jelentésen leegyszerlsiti a
megkiilonboztetett kod-kategoriak szamolasanak fazisat vagy a statisztikai kovetkeztetést. Lehetséges, hogy
kialakulnak majd a fot6-clemek részletesebb kddolasanak, az alaposabb distinkcio bevezetésének lehetdségei —
am a felvetett probléma tiikkrében eredményt hozo kategdriak megvalogatasa mindig alkoto, a kutato képzeletét,
inspiracidjat és ujitasat igénylo tevékenység marad.

A személyes dokumentumok modszere

A kovetkezd szociologiai megkozelités, amelyet kiegészithet és gazdagithat a fotografia, az a személyes
dokumentumok modszere. Eldszor, a tartalomelemzéshez hasonldan, az irott szoveghez — levelek, emlékiratok,
hivatalos jegyzékek és hasonlo igazolasokhoz — kapcsolodva vezették be. Ezekben a dokumentumokban spontan
modon, szerzéik szubjektiv és kulturalis perspektivajabol keriilnek feljegyzésre az élményeik, tapasztalataik
vagy azok a koriilmények, amelyekben a mindennapi életiik zajlik. A mddszer kidolgozoi, William Thomas
¢és Florian Znaniecki ([50] lasd 1976) ezt a modszert mint az altaluk elfogadott — humanista szociologiaként
definialt — modszertani és elméleti megkozelités logikus kifejezodését kezelték. Ennek filozofiai alapja a Znaniecki
altal megfogalmazott humanista egyiitthatd koncepcioja volt, amelynek megfeleléen azok az adatok, amellyel
a szociologus talalkozik, sohasem anonimak, hanem mindig valakinek az adatai, a cselekvé emberek termékei,
valami fontos, egy adott helyen és adott idoben atélt, sajatos emberi tapasztalat leirasai. ,,A kutatonak azt kell
allitania, hogy minden kulturalis rendszer bizonyos tudatos és aktiv alanyok szamara Iétezik, vagyis az emberi vilag
egy adott részében egy bizonyos torténelmi idészakban, bizonyos meghatarozott emberek, egyedek és kdzosségek
tapasztalati és tevékenységi korében talalhat6d” ([55] Zaniecki 1969: 137). Ezért a hozzajuk valo eljutds nem
lehetséges a kiilsd, elszakitott, ,,objektiv”’ poziciobol, hanem csak azok perspektivajanak feltarasaval, akik az
élmények vagy tapasztalatok — az adott tarsadalom életében benne levé — résztvevoéi. Ilyen eldnyei vannak —
Thomas és Zaniecki szerint — a személyes dokumentumoknak.

Thomas és Zaniecki 6ta kiboviilt a személyes dokumentumok kdre. Ma az interperszonalis kommunikaciod
teoretikusai az ,,otthoni kommunikacié” terminust hasznaljak, és hozzaveszik, el6szor is, az olyan ,,verbalis
formakat, mint pl. a levelek, sziiletésnapi vagy iinnepi idvozlok, a nyaralasbol irt képeslapok, legutobb pedig
e-mailek is”. Masodszor, idetartoznak a szobeli utalasok: az ,,otthoniasan” elmondott formak k6zé tartoznak a
telefonbeszélgetések, a postan kiildott felvételek, az tizenetrogzitén hagyott lizenetek”. Ami az ,,otthoni mddot”
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megkiilonbozteti, az az a tény, hogy ,,az informaciokat személyes hasznalatra adjak at a csaladtagok, baratok,
vagy olyan személyek, akik legalabb valamilyen fokig ismerik a partnereket. Nincs szandékukban publikalni vagy
terjeszteni ezeket a kdzleményeket” ([14] Chalfen 1998: 215-216).

crer

kiilonosen az amatorok altal készitett személyes, privat, csaladi fotoval. ”A fotdt hasonld modon kell kezelni, mint
a kézzel irt vagy nyomtatott dokumentumokat, vagyis olyan szovegeknek kell tekinteni, amelyek jelentését épp
ugy fel kell tarni, mint az egyéb szovegekét” ([19] Emmison, Smith 2000:39). Fentebb mar emlitettiik, hogy a
XX. szazad masodik felében nagyon sok ember mindennapjainak lett része a fotografia. Ennek eredményeképpen
nagyszamu olyan fotd késziil, amely azt ragadja meg, amit a szubjektiv gondolkodas és a szituacié kulturalisan
kijelolt definicidja szerint a fotografald fontosnak, érdekesnek, megorokitésre méltonak tart. Habar egyeldre
,,az amatdr és hazi fotogylijtemények szisztematikus kutatasa nagyon elhanyagolt” ([14] Chalfen 1998: 215),
fontos potencialis forrast jelenthetnek arra vonatkozodan, ,,mit kdzdlhetnek a hétkoznapi emberek dnmagukrol és
sajat egzisztenciajuk korilményeir6l” (uo.) Az ilyen fotok leggyakrabban a csaladi kontextussal kapcsolatosak.
Amint Pierre Bourdieu irja ([11] 1990:19): ,,az amatdr fotogyakorlat az id6 legnagyobb részében foként a csaladi
funkcidja miatt él, pontosabban a csaladi csoport altal szamara adott funkcionak koszonhetéen, ami a csaladi
¢élet emelkedett pillanatainak megtisztelésén és megorokitésén alapul”. Ily modon a fotok segitenek bepillantani a
csaladi élet intim teriileteibe, amelyek gyakran rejtve maradnak a szemlél§ el6tt. Igy fontos szociologiai anyagot
képeznek.

A csaladi fotok analizisekor kiilondsen fontos a spontan fotdzas tadgabb kontextusaban és a csaladi élet szamara
betdltott funkcioban vald elmélyiilés. ,,A fotézas gyakorlata csak a benne foglalt funkcionak kdszonhetden az,
ami” ([11] vwo. 1990:31). Christoper Musello szerint négy ilyen funkciot lehet megkiilonbdztetni. Az elsé a
kozosség megerdsitése. A fotok kozéppontjaban altalaban csaladi vagy rokonsagi kapcsolatok allnak, amit mutat
mind a lefotozott személyek kivalogatasa — altalaban a sziikebb vagy tagabb csalad tagjai, mind pedig a fotdzas
alkalma — kereszteld, eskiivo, hazassagi évfordulo, tipikusan csaladi jellegii vallasi iinnepek: karacsony, husvét
(1asd Cronin 1998:78). E fotok megdrzése és csaladi nézegetése az emlékezet megdrzésének a modja és mintegy
a zart csoport létezésének objektivizalasa, ,,igazolva azt az érzést, amelyet onmagarol és sajat egységérol alkot,
Susan Sontag ([45] 1978:8): ,,A foton keresztiil a csalad onmaga portré-kronikajat hozza létre - egy olyan
fotogylijteményt, ami a csalad Osszetartasat bizonyitja”. A masodik funkcio a csaladtagok kozotti interakciod
kezdeményezése és fenntartdsa. Mind a fotézas, mind pedig a fotok nézegetése alkalmat ad a kapcsolatra,
beszélgetésre, visszaemlékezésre. A pénztarcaban hordott csaladi képek gyakran szolgalnak az 0j ismerdsokkel
vald beszélgetés témajaul, a tarsasagi dnreprezentacio alapjaul. A harmadik funkcio a goffmani dnreprezentacio
(presentation of self). Kétféle moédon megy végbe: vagy bedllitott, idealizalt portré késziil, (pl. az eskiivd vagy
ballagas esetén), illetve idealizalt csaladi képek (pl. a kdzos vakaciok esetében). A masik modja a helyzet azonnali
megragadasa, rejtekhelyrdl és varatlanul késziilt, humoros, esetleg kissé kompromittalé fotok (ahhoz hasonloak,
mint a videora vett és népszeri tv miisorokban bemutatott kandi kameras felvételek). A negyedik —a csaladi fotozas
valddi, nyilvanvalé intencidjdhoz legkozelebb allo funkcid — a csaladi élet dokumentalasa. Ez nyilvanvaloan
latszik a gyerekek fotozasan, kezdve a csecsemokortol a felndttkorig és a fotok kronologikusan rendszerezett
albumokba gyiijtésén. A csaladi élet fordulopontjait dokumentaljak, vagyis, miként azt a szociologusok mond;jak
— az atmenet ritusait: keresztel6t, eskiivot temetést. Hasonloképpen sok csalad dokumentalja az uj haz épitését
vagy az uj lakas berendezését. Dokumentacios szandékkal késziilnek a kiilondsen népszerti fotok: nyaralasrol,
utazasrol, egzotikus helyek megtekintésérol, stb. ([38] lasd Musello 1979: 106-113). A foté megallitja az id6t,
»annak magikus helyettesitdje lesz, amit az id6 elpusztitott” (Cronin 1998:73).

Pierre Bourdieu ([11] 1990: 14-15) még két funkcioval egésziti ki ezt a katalogust. Az 6tddik a presztizs funkcio,
amikor a fotd valamilyen eredményt 6rokit meg (pl. a Himalaja megmaszasa, a doktori diploma atvétele a
Harvardon) vagy a gazdagsag manifesztalasat (a rezidencia vagy egy luxusautd fotoja). Az a tény is, hogy profikat
vagy fotomiivészeket utanzé modon készit valaki fényképet, raadasul gazdag és bonyolult felszerelést hasznal,
presztizs megelégedettséget hozhat. A hatodik funkcio6 a szorakozas, a hétkdoznapoktdl vald elszakadas, hasonloan
a jatékhoz.

A hazilag késziilt fotoknak megvannak a maguk tipikus témai (és ezzel ellentétben — a maguk tabu témai
is, amelyekkel nem taldlkozunk a hazi foto-gylijteményekben). A témavalasztds nem tetszéleges, hanem
torténelmileg és kulturdlisan meghatarozott, sot, iddszakos divatok is megfigyelhetdek. Bourdieu ([11] lasd 1990:
20-22) érdekes tényeket hoz fel: eskiivoi fotok csak 1905 és 1914 kozott kezdtek késziilni és gyorsan elterjedtek,
els6-aldozasi fotokat csak 1930 koriil kezdtek késziteni, ami talan azzal van Osszefliggésben, hogy miképpen
korabban inkabb a felnbtteket fényképezték, ugy ma a gyerekek a csaladi fotok kdzponti témai. Nem véletlen,
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hogy csaladi fotok kiilonleges helyzetekben késziilnek. Ide tartoznak az {innepek “az iinnepek a foto-aktivitas
meghataroz6 momentumai, egyrészt azért, mert a csaladi élet kdzponti pillanatait alkotjak (kiilonosen a karacsony),
amikor feltjitjak a kapcsolatokat a tavoli rokonokkal és intenzivebbé valnak a kozeli hozzatartozokkal valo
kapcsolatok a kdlesonos latogatasoknak és ajandékozasoknak koszonhetéen” ([11] lasd 1990:25). Egyéb tipikus
alkalmak a vakaciok vagy turista utak, vagyis a kiilonds, a mindennapi rutintol eltér helyzetek, amelyek a kivételes
benyomasok megorokitésére késztetnek”. A hazilagos fotdzas egyéb fontos aspektusai: (a) a tipikus hattér és
stilisztikai konvenciok (b) a fotot készité szerepe (a csaladbol ki kezdeményezi és késziti a fényképeket: az
apa, az anya, a gyerekek, a rokonok?), (c) a fotok valogatasa és elrendezése (ki valogatja és ki allitja dssze a
csaladi albumokat, illetve, ezek a kollekciok miként vannak rendszerezve: kronologikusan, tematikusan?), (d)
hol vannak kirakva a fotok (a dolgozdészobaban vagy irodéban, a szalonban vagy a haloszobaban? Ismételjiik hat
meg: épp Ugy, mint barmilyen személyes dokumentum esetében a csaladi fotok elemzésénél nem elég elmélyedni
azok tartalmaban, hanem azok eredetét, keletkezési koriilményeit és kontextusat, valamint a csaladban betoltott
szerepliket is figyelembe kell venni. Csak az ilyen elmélyiilt, kontextualis és szituativ interpretacido nyujthat
szociologiailag fontos tudast.

A személyes dokumentumok sajatos valtozatat alkotjak a turista, Gti-emlék fotok. Ezek lehetnek a turista altal
onalloan készitett fotok, vagy megvasarolhatd képeslapok, amelyeket az otthoni gylijteményekben tarolnak,
vagy elkiildenek masoknak. Ez utobbi esetben egy kommentald szoveg is tartozik hozzajuk, ami az {izenet
integrans részét képezi. A turista fotok tobb funkciot toltenek be. El6szor, ha a fotokon mi magunk szerepeliink,
(hattérben a piramisokkal, az Eiffel toronnyal vagy a Colosseummal), akkor ez vizualis bizonyitéka annak, hogy
ott jartunk, megnéztiik ezeket a hires helyeket. Masoknak megmutatva biiszkék lehetiink. Sajat magunk szdmara
pedig, az elmult élményeket felidézve (emlékszel, hogy tizott akkor a nap?) sajatos vizudlis feljegyzést alkotnak.
Masodszor, az ilyen tipusu fényképek a fogyasztoi kultirara jellemz6 birtoklasi vagyat valositjak meg, amelyrol
oly meggy6zden irt Erich Fromm (lasd 2003), szembedllitva a ,,birtokolni” és a ,,lenni” szindromat. Nem elég,
hogy atéliink valamit, anyagilag is meg akarjuk orokiteni, haza akarjuk vinni és a tobbi, altalunk gytijtott targy
kozé tenni. Harmadszor, a képeslapok az abrazolt helyek realista, sot, olykor — a manipulacionak kdszonhetéen —
a valodinal is ,,realisztikusabb” képének megorokitését szolgaljak. Elébe mennek az autentikussag, az egzotikum
szoszerinti abrazolasa igényének. Végezetiil; a képeslapok egy kiilonos, a hétkoznapi rutintdl eltérd vilag és egy
kitlintetett id6 - a nyaralas, utazas, varosnézés idejének szimbolikus emlékei. Egy masik, durkheimi értelemben
sacrummal megajandékozott valosagbol szarmazik ([18] lasd Edwards 1997:62). A turistafotok és képeslapok
elemzése sokat mondhat szamunkra — mind a fotokat készit turistak, mind pedig kereskedelmi képeslapgyartok
altal vallott — kulturalis sztereotipiakrol.

Az bsszes eddig leirt modszerben az aktiv oldal a kutato, a kutatas alanyai csupan a kutatds passziv targyai. Ugyanis
a megfigyelés, a kisérlet targyai, tartalomelemzésnek alavetett képei, az interpretalt személyes dokumentumok
szerz6i. Az elsd két esetben a kutatas alanyaival valo térbeli kozos jelenlét ellenére a kutatd tavolsagot tart,
valdjaban nem 1ép veliik interakcioba a kutatas témajaval kapcsolatban. Még akkor is, ha a megfigyelés folyaman
kapcsolatot teremt a megfigyeltekkel, azt legfeljebb azért teszi, hogy engedélyt kapjon a felvétel készitésére.
Kivételt képez a ,,kollaborativ fotografia”, amikor az adatk6zl6 maga sugallja a fotosnak a foto témajat (pl., mi az,
ami fontos a lakdsa vagy a munkahelye berendezésében), javasolja a szcenografiat, megfelelden feloltozik vagy
pozol ([39] lasd Pink 2001:9). Most attériink a fot6 olyan alkalmazésaira, amelyekben fontos a kutatds alanyainak
kooperalasa, a kutatasban val6 partneri, aktiv részvételiik.

Interjua foté interpretaciéval

Az els6 ilyen tipusu médszer az interju foto interpretacioval ([31] Kosela 1989), amit fotd-interjunak is neveznek
(photo-interview, [17] lasd Collier, Collier 1986:100), hasznalatos még a provokalt interju vagy foto-stimulacios
mddszer (photo-elicitation, [28] 1asd Harper 1989:38). A mddszer Iényege, hogy a kutatas alanyainak mutatnak egy
képet, amelyet annak spontan interpretacidja kovet. A fotonak itt ugyanaz a szerepe, mint egy atlagos interjuban
a verbalis kérdésnek. Az egyes fotok vagy fotésorozatok az interji kezdeményezésének eszkozei lehetnek, és
az interju témajat a bemutatott targyakra koncentraljak. Amint azt Sarah Pink ([39] 2001:74) metaforikusan
megfogalmazta, ,,az emberek a fotok altal beszélnek”. Ezt a célt kiilonbozd fotdk szolgalhatjak. Elészor, a
talalt fotok, amelyeket céltudatosan valaszt ki a kutatd kiilonboz6 forrasokbol, pl. a sajtofotok koziil a felallitott
kutatasi probléma szemszdgébdl. Masodszor, a kutato altal az interji eldtt célirdanyosan készitett fotok, amelyek
tematikusan kotddnek a kutatasi problémahoz vagy a kutatas alanyainak életkoriillményeit és feltételeit abrazoljak.
Harmadszor, a kutatas alanyainak otthoni gylijteményeibdl szarmazé amatér fotok, amelyeket az interjii soran
megmutat a kutatonak. Negyedszer a ,kultikus” fotok, az adott kor hires és altalanosan ismert ikonjai, akikrdl
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anélkiil is lehet beszélni, hogy az interju soran néznénk d6ket. Sarah Pink ([39] lasd 2001:75) ezeket mint
,»hidnyzo6 fotokat” hatarozza meg. A korabban emlitett példak: a Tien-an-Men téren a tankoszloppal szemben
allo egyetemista fiu alakja, a Cerro Muriano alatt a golyotol elesé katona Robert Capa fotdjan, a meztelen
vietnami gyerekek az 6ket kergetd amerikai marines el6tt, Che Gevara portréja, Gdanskban az 1970-es decemberi
események soran a tiintetok egy leemelt ajton viszik meggyilkolt tarsuk holttestét, a ,,Moszkva” mozi el6tt allo
tankok Varsoban a hadiallapot idején, Berlinben az €g6 Reichstagra a zasz16t kitlizé orosz katona, stb.

A kutat6 szerepe lehet nagyon korlatozott vagy aktivabb. Az els6 példaban a kutatd csak bevezetd kérdéseket tesz
fel, pl. ,,Mi ez a helyzet? Ez egy tipikus helyzet? Mit érezhetnek a képen abrazolt személyek? Mi az ami 6sszekoti,
és mi az, ami elvalasztja 6ket? Ismerds ez a helyzet a sajat tapasztalataibol?” ([31] Kosela 1989: 169) majd ezt
kovetden csupan regisztralja, pl. magnoé segitségével a kutatas alanyainak spontan reflexidit. A masik esetben a foto
szemlélése kozben beszélgetést folytat a kutatas alanyaval, a témat tamogaté és kiterjesztd ad hoc kérdéseket tesz

crer

is dolgozni, amelyek a képen abrazolt helyzetre vonatkozo egyre konkrétabb részletekre kérdeznek ra.

A kutatds alanyainak mutatott fotok kiilonbozo jellegliek lehetnek - altalanosak vagy konkrétak. Az elso
esetben a mindennapi életre jellemzd, kiilonbozé elemekben és részletekben gazdag fotét mutatnak, pl. egy
zsufolt varosi utca képét. A kutatét ekkor az érdekli, a kutatds alanya mit valaszt ki elsdként ebbdl a
kaoszbol, mire mutat r4, mint a legfontosabbra. A masodik esetben a fotok egy vilagosabb és konkrét helyzetet
mutatnak, pl. egy utcai demonstraciot. A kutatdé ebben az estben arra torekszik, hogy megtudja a kutatas
alanyanak véleményét az adott tiltakozassal, ellenallassal, politikai konfliktussal kapcsolatban, valamint azt,
hogy 6 maga részt vesz-e ilyen tevékenységekben. E stratégia valtozata lehet a hétkdznapi tapasztalatban nem
tipikus helyzetek bemutatdsa, pl. devians kozosségek fotdi: homoszexualisok, kabitoszeresek, prostitualtak,
transzvesztitak, — a kutatas alanya tolerancia vagy elfogadasi szintjének felfedésére. Egy masik valtozat kiilondsen
sokkolo — erdszakot, szexualis erészakot, terror illetve biincselekményeket abrazoldé — fotok megmutatasan
alapul, aminek célja a kutatas alanya érzelmi hozzaallasanak feltarasa. Fontos megkiilonboztetés a kutatas
alanyahoz kozel allo kozeg vagy épp ellenkezbleg - a tdle tavol allo, egzotikus dolgok bemutatasa. Az elsé
¢s a masodik esetben valami masrél informalnak a kutatds alanyanak reakcidi. Az elsé estben mélyebb
ismeretet szerziink az identitasukra, identifikacidjukra, vagy ellenkez6leg — a hétkdznapi életiik vilagaval vald
elégedetlenségiikre, tavolsagtartasukra vagy ellenségességiikre vonatkozoan. A masodikban tudomast szerziink a
xenofob, idegenellenes beallitottsagukrol, vagy ellenkezdleg, a tavoli viszonyitasi csoportokhoz vald aspiraciorol
vagy a mas életkoriilményekrol vald alomrol.

A fotéinterju érdekes formaja az, amikor a kutatds alanyanak a kozvetlen kornyezetérél, munkahelyérol,
otthonardl, lakokornyezetérdl céliranyosan készitett fotokat mutatnak, amelyeken 6 maga is szerepel. Ez olykor
hosszu elokészitést igényel. Douglas Harper ([27] lasd 1986: 28) elmondja, miel6tt Willie-vel, az autdszereld
mithely alkalmazottjaval fotdinterjut készitett volna, harom évet (!) szant a mihelyben folyd munka és
beszélgetdpartnere kozelebbi megismerésére, amihez az alkalomszeriien készitett fotok tarsultak. ,,El6szor a
fotozas idegen és a munkafolyamatot zavard tevékenységnek tiint, de abban a pillanatban, ahogy elkezdtem az
interjut, Willie mar észrevette és elfogadta a fotdzas céljat.” Az interjuban a kutatas alanyanak tarsadalmi kdzegét,
ismerdseit, szomszédait bemutato fotokra vald hivatkozas érdekes asszociaciokat kelthet, segitheti az emlékezést
és olyan tények el6hivasat, amelyek egyébként rejtve maradtak vagy nem tudatosultak volna. Az olyan kérdések,
mint: Mit csinalsz ott? Kivel beszélgetsz? Mi az a gép, ami mellett allsz? Kit abrazol az a kép a kredenceden? Ki
az a szomszéd a kerités mogott? stb. az interji helyzetnek még nagyobb intimitast adnak és a kutatas alanyat nem
csak abban az értelemben vonjak be a beszélgetésbe, hogy a kutatdval kdozosen nézik a fotdt, hanem abban is, hogy
onmagat mintegy tiikkérben nézi. Az adatk6zI6k itt konnyen keriilnek a kutatot a sajat vildgukon keresztiilvezet6
helyi szakértd, tekintély vagy idegenvezetd szerepébe. John Collier szerint ([16] lasd 1995:222) ez lehet6vé
teszi, hogy legalabb négy témaban szerezziink részletes informaciokat: (a) a fotdon szereplé személyek részletes
azonositasa: név, statusz, tarsadalmi helyzet, személyiségjegyek, (b) a fotd hatteréiil szolgalo hely azonositasa: ki
a haz, mez0, rét tulajdonosa, hol vannak az etnikai kdzosség hatarai, (c) az alkalmazott ceremonialis vagy ritualis
technikak és formak azonositasa, (d) a foton szerepld személyek multjaban zajloé eseményekrdl kapott informacio,
kiilonos tekintettel a mult és a jelen kozotti kontraszt kommentalasara.

A fotdinterju jellege lehet 6nallé vagy kiegészit6. Ha sajatos modszernek tekintjiik, akkor az eljarasmod sémajanak
ot f6 fazisa van: (a) a kutatasi probléma megfogalmazasa, (b) a kutatas témajanak problémajara feltehetéen
asszocialo fotok kivalasztasa, (c) a bevezeto, segitd kérdések, sz¢élsdséges esetben a kisérd interju forgatokdnyvék
megfogalmazasa, (d) az interju lefolytatisa a fotd megmutatasaval és az interju feljegyzése, (e) interpretaciod és
a kovetkeztetés megfogalmazasa a felvetett problémaval kapcsolatban. Ha a fotointerju csak segéd-modszerként
szolgal, akkor hasznos lehet a kérd6iv megszerkesztésénél, vagy az eldzetes vizsgalat fazisaban mint a heurisztikus
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inspiraci6 forrasa és kontroll funkciot is betdlthet arra vonatkozéan, nem keriilte-e a kutato figyelmét egy altala
észre nem vett, de a kutatas alanya szamara lényeges probléma. Maskor ex post mint a kérdéivekben kapott

V4

A fotdinterju modszerének szamos eldénye van. A praktikus elénydkhoz tartozik a kutatds alanya reakciojanak
konnyl eldhivasa. A fényképek kozos nézegetése €s kommentalasa természetesebb helyzet a kutatas alanya
szamara, mint a kérdez6 altal kizarélag verbalis kérdésekre valo felelés. Masképp alakul a kutatds alanya és a
kutat6 tarsadalmi relacidja - a fotdinterju esetében partneri, kozeli, egyenld, mig az egyszerti kérddives interju
esetében joval hierarchikusabb. gy irjak le sajat tapasztalatukat e modszer gyakorléi: ,,Pszichologiai szempontbél
a fotok mintegy az interju ,,harmadik oldalat” adjak. Kérdéseket tettiink fel, és a kutatas alanyai asszisztenseinkké
valtak e kérdésekre vald valaszkeresésben a fotd valosagaban. Kozosen folytattuk a kutatast” ([17] Collier,
Collier 1986:105). A fotointerji a csaladi korben torténd fotonézegetéshez hasonlit. A verbalis interju inkabb
a vizsgahoz, vagy egy hivatali, renddrségi kihallgatashoz. Ezért a fotdinterju lehetové teszi a megnyilatkozas
nagyobb spontaneitasat és autentikussagat és csokkenti a metodologusok altal jol ismert kérdezett-effektust. ,,Az,
hogy valaki feljegyzéseket készitett, teljes mértékben kozombos volt a kutatas alanyai szamara, talan épp e miatt
a haromoldalu viszony miatt, amelyben minden kérdést a fotohoz, nem pedig az adatk6z16ho6z intéztiink™ ([17]
uo. 1986:106).

E modszer elméleti eldnyei egyeznek a pszichologidban hasznalt projekcidos modszerek egész soraval, mint
pl. a tintafoltokat alkalmaz6 Rorschach teszt vagy Murray Tematikus Appercepcios Tesztje (TAT). Ezekben
is tobbé vagy kevésbé strukturalt és tematikailag fokuszalt grafikus abrakat mutatnak a kutatds alanyanak a
szabad asszociaciok felszabaditasa céljabol ([17] 1lasd uvo. 1986: 125). Az ilyen tipust modszerekben azokhoz
a tudati rétegekhez valo eljutasrol van sz, amelyek nem targyai az artikulalt 6nreflexionak, igy nem jelennek
meg a verbalis valaszban (még abban az esetben sem, ha feltételezziik, hogy a kutatds alanya nem rejti el
azokat, illetve nem hazudik a kérdéivet kitdltének). Ide tartoznak a tudatalatti vilaga, a komplexusok, fixaciok,
elditéletek, sztereotipiak, megismerd sémak, érzelmi hangulatok. Természetes, hogy a szociologia szamara milyen
fontos az ilyen jellegli tudas, ha mindez a rejtett, mélyben ott 1évd pszichikai tartalom kifejezodik az emberi
tevékenységekben, vagyis a tarsadalmi életben.

Mint altalaban, ha a leir6, diagnosztikai tuddson tilra szeretnénk jutni, és torvényszertiségeket keresni, a
fotointerjut vagy meg kell ismételni ugyanabban a kozdsségben és kiillonbdzo idoben - ami lehetévé teszi
a dinamikus tendencidk megragadasat - vagy ugyanabban az idében, de Osszehasonlito6 modon, kiilonb6zo
kozosségekben (kulturakban) - ami lehetdvé teszi a strukturalis altalanositast.

A fotdinterjii bonyolultabb verzidja a fotd felhasznaldsa a csoportos interjiban, fokuszcsoportokban (focus
groups). A beszélgetés fokuszaba a fotok keriilnek, azok értelme, a rajtuk tiikr6z6d6 problémak. A kutatod
megmutat a csoportnak egy fotét vagy fotdsorozatot és iranyitja a beszélgetést, feljegyzi annak lefolyasat. A
folyamat itt is lehet nyitottabb, ha a témat csak altalanossagban fogalmazzuk meg, szdmitva a vitaban részt vevok

.....

elokészitett €s a csoportra kényszeritett forgatokonyvével.

E moédszer sikerének kulcsa a vitaban résztvevok megfeleld kivalasztasa. Torekedni lehet homogén, azonos
szakmai, etnikai, hasonl6 életkort stb. kozegbdl valo csoport Gsszeallitasara. Ebben az esetben a vita lehetévé teszi
a kozos vélemény és allaspont sokoldalu pontositasat és elmélyitését. Mas alkalommal pedig, épp ellenkezdleg,
az eltéré nézetek, azok vitathatésaganak felszinre hozasarol van sz6. Ebben az esetben heterogén, kiilonb6zo
kozosségeket vagy tarsadalmi kategoridkat képviseld személyek csoportjara kell torekedni. Ez természetesen a
felvetett kutatasi tématol fiigg.

Ahhoz, hogy teljesen elkeriiljiik a kutato jelenlétét és esetleges befolyasat a kutatas alanyainak megnyilvanulasaira,
egy masik kutatdsi modszert is lehet alkalmazni. A kutatds alanyai valogatott fotokat kapnak, és megkérik
oket, készitsenek hozzajuk feliratot vagy irdsos kommentart. Jim Goldberg a San Franciscoban él6 hajléktalan
kozosséget fotozta. Majd a helyi életkdriilmények hatterével késziilt egyéni és csoportos portrékat odaadta a kutatas
alanyainak, arra kérve Oket, lassak el azokat feliratokkal. Nagyon érdekes — allitasa szerint nem egyszer szinte
filozo6fiai mélységli — szovegeket kapott, amilyeneket sohasem kaphatott volna egy kdzonséges interjuban. ,,A fotd
sz€lére irva, a kutatas alanyai nem annyira a fotdssal, mint sajat portréjukkal beszélgettek, dnmagukkal folytattak
dialogust” ([17] Collier, Collier 1986:118). Goldberg 6sszehasonlito céllal ([24] 1asd 1985) ugyanezt a folyamatot
a tehetds kozéposztaly kozosségével is végigesinalta. Vilagosan megmutatkoztak az értékrendszer kiilonbségei, a
gazdagok materialista érdeklddése és aspiracidja dominancidjaval, illetve a szegény hajléktalanok romantikusabb
vagy ,,posztmaterialita” (talan helyesebb ,,prematerialistinak’ nevezni) érdeklédésével.
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Annak érdekében, hogy a kutatd teljesen elkeriilje azt, hogy — pl. a fotok kivalasztasaval vagy sugalmazo
kommentarokkal — torzité hatdssal legyen a kutatds alanyainak reakcidira, az autofotografia egy nagyon
érdekes eljarasat alkalmazzak ([19] lasd Emmison, Smith 2000: 36-39). Ennek soran egyszerii, automata
fényképezogépet osztanak szét a kutatas alanyai kozott azzal a kéréssel, hogy a sajat kozegiik hétkdznapjaiban,
a munkaban, szorakozasban altaluk érdekesnek, felhaboritonak, figyelemreméltonak talalt dolgokrol készitsenek
képeket. Emlitettiik mar az elsé ilyen tipust probalkozast, amelyet Sol Worth és John Adair ([54] 1asd 1972)
folytatott a navajo indianok kozott. Kés6ébb E. Cavin ([13] lasd 1994) el6szor valositott meg egy fotd-projektet
gyerekek kozott, onalld fényképezésre biztatva dket. Nemrég hasonld, izgalmas foto-projektet valositott meg
Lengyelorszagban. Piotr Janowski, a Gazeta Wyborcza fotdsa két szegény, gazdasagilag és szocialisan elhanyagolt,
egykori allami gazdasagokhoz tartoz6 falu (Krzywa és Jasionka az Alacsony Beszkidekben) 10-17 év kozotti
gyerekei kozott osztott szét egyszerii automata fényképezogépeket, rabeszélve oket, hogy fotézzanak le mindent,
ami érdekli 6ket, ami fontos az életiikben vagy kornyezetiikben. A gyerekek egy hétig hasznaltdk a gépeket.
Osszesen tobb mint haromezer foto késziilt. Csaladfotok, baratokrol, hazbelsékrdl, falusi tajakrol, kozlekedési
eszkozokrol, gazdasagi munkakrol, jatékokrol stb. készitettek képeket. A helyi k6zosség igazi szociologiai képét
kapjuk. Nem csak a fotok hihetetleniil érdekes témaja szembeszokd, de a felvételek frissessége és eredetisége,
esztétikaja, formaja is. A kivalasztott fotokbol dsszeallitott kiallitast kiilonb6zo varosokban mutattak be, valamint
késziilt egy fotdalbum is (lasd Swiat. Fotografie dzieci z Jasionki i Krzywej 2002 /A vildg. Jasionka és Krzywa
gyerekeinek fotoi 2002). Tobbet mondanak szamunkra ,,a masik Lengyelorszagrol”, az atalakulas folyamataban
vesztes tarsadalomrol, mint szamos szocioldgiai szonda.

A foto szerepe a szociologiai kutatasokban

Akér a szociologus altal készitett, akar a talalt fotéanyag - e fejezetben bemutatott - alkalmazasa, mint a
szocioldgia standard kutatdsi modszereinek kiegészitése lehetdvé teszi a fotd szocioldgidban betdltott szerepének
altalanositasat. Edward Hall (1986: xiii) szerint roviden arrél van szd, hogy ,,hogyan rogzitsiik az informaciot a
filmszalagra és hogyan nyerjiink informaciét a filmszalagrél”. Probaljuk azonban részletesebben megfogalmazni
ezt a funkcidt. Mit nyer a szociologus, ha fényképezdgépet haszndl vagy beveszi a fotdt a forrasanyagba?

Az elsé funkci6 a figyelem és a képzelet stimulalasa. ,,A hétkdznapokban szemellenzével jarunk, kornyezetiinknek
csak részleteit vessziik fegyelembe vagy figyeljiik meg. ([17] Collier, Collier 1986:7). A tarsadalmi vilag kutatasa
fényképezogéppel a kézben és a szociologiailag fontos helyzetek vagy torténések megorokitésének szandékaval
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¢és a kontextus tudatos megkiilonboztetését, végezetiil pedig az elsé benyomasok, spontan és intuitiv észrevételek
rogzitését azokban a helyzetekben, amelyek Iényege csak késébb értelmezhetd. A talalt fotdanyag szociologiai
iizenet szempontjabol torténd elemzése hasonloképpen fokozza a vizualis érzékenységet és tagitja a szociologiai
képzeletet.

A masik funkci6 a heurisztikus inspiracio. ,,A fotét nem csak arra alkalmazhatjuk, hogy megmutassuk, amit mas
modszerekkel is feltartunk, hanem arra is, hogy vizudlis eljarasaink boviiljenek, segitve feltarni valami tobbet az
emberi természetbdl vagy valtozatos kulturajabol” ([17] Collier, Collier 1986:13). A képeknek az irott szonal is
erdsebb kiilonds szuggesztivitdsa azt eredményezi, hogy, miként azt Susan Sontag irja ([45] 1978:23): ,,a fotok,
még ha maguk nem is tudnak semmit megvilagitani, sziintelen felhivnak a dedukciora, spekulaciora és fantaziara”.
A fotok megnyitjak eléttiink azt a tarsadalmi vilagot, amivel nem volt, s6t nem is lehet kdzvetlen kapcsolatunk
(a mienktdl eltérd, illetve a multbeli tarsadalmak). Mintegy szemtanui lesziink azoknak az eseményeknek,
jelenségeknek és helyzeteknek, amelyekben de facto nem vettiink részt. A — kiilondsen a kiilonb6z6 kultarakbol
vagy kiilonb6z6 korszakokbol szarmazé — fotéanyagban vald elmélyiilés uj - vagy Osszehasonlito jellegli, az
Osszetartozast feltard, vagy pedig dinamikus jellegii, a 1étez6 tendencidkat feltaro - kutatdi hipotéziseket sugallhat.
Az — akér egyes — fotok témajaban valo elmélyiilés 0;j - a tarsadalmi élet niianszainak ott lathatd, de a szociologia
altal eddig figyelmen kiviil hagyott - szocioldgiai kategoridkat, feltétlen megragadand6 fogalmakat sugallhat.
A fotok (...) megmutathatjadk az emberek, targyak vagy események jellegzetes attributumait, amelyek gyakran
az irott sz6 legkivalobb mestereinek figyelmét is elkeriilik.” ([40] Prosser, Schwartz 1998:116). Ez is segithet
- a tisztan verbalis megfogalmazasnal jobban és teljesebben - a mar 1étezd fogalmak finomabb pontositdsaban
vagy magyarazataban. Az 0sszes esetben arrdl van sz, hogy ,,a jelenség kiils6 jellemzoi miként tudnak valami
mast vagy valami Iényegesebbet mondani magardl a jelenségrol” ([19] Emmison, Smith 2000:9). E funkcidkat
megvalositva, a fotos-szociografus kozel keriil a mlivészhez — a fotéshoz vagy a fest6hdz — miikodésbe hozva
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Az adatoktol az 1j, eredeti tudashoz valo eljutas megkdveteli az adatokon vald tillépést, a zavartalan képzelet
alkot6 elrugaszkodasat. ,,A fotd esetében a tarsadalomtudomanyok és a miivészet céljainak keresztezodése
¢és folyamatossaga kiilondsen szembetiind. ([6] Exploring Society Photographically 1981:9). Mégsem lehet
elfelejteni, hogy az ,,alkotofolyamatok a miivészethez hasonldan veszélyesek lehetnek, ha nem kotjitk dssze a
szisztematikus és felelds tudomanyos ,,mesterséggel”, amely lehetévé teszi szamunkra, hogy tullépjiink az egyéni
érzelmeken és intuicidkon (...). Az alkotd és a tudomanyos megkdzelités a vizualis antropologia kiilonleges
lehetésége” ([17] Collier, Collier 1986: 198 és 205). Ez a gondolat természetesen ugyanigy érinti a vizualis
szociologiat.

A fotd harmadik szerepe a fotografiaban a regisztralas, dokumentalas, a vizualis tények - a tarsadalmi vilag
kiviil megfigyelhet6 aspektusainak: a zajlo tevékenységek, interakciok, az abban résztvevd személyek, szituacios
koriilmények, valamint a tarsadalmilag fontos anyagi objektumok leird leltarba vétele. Erre a funkciora
mindenekel6tt az etnografusok és tarsadalom-antropoldgusok hivtak fel a figyelmet, ami a vizualis antropologia
klasszikus kézikonyvének elsé6 mondataiban is latszik: ,,A kamera kritikus szeme 1ényeges eszkdz a megfeleld
vizualis informaciogyiijtéshez, mivel a mai ember sokszor gyenge megfigyel6” ([17] ibid 1986:5). Ez a funkcio
természetesen csak a realista allaspont elfogadasaval valdsithato meg: ,,Ertékeljiik a fotokat, mivel informaciokat
nyujtanak szamunkra. Arr6l szolnak, ami van, leltart adnak™ ([45] Sontag 1978:22). ,,A foté 1ényege annak
bizonyitasa, amit abrazol (...) Minden foté valami jelenlétének a bizonyitasa” ([3] Barthes 1981: 85 és 87).

Arrol van sz6, hogy a kés6bbi alaposabb elemzés és interpretacio céljabol megdrokitsiik, megragadjunk valaminek
az immanens elilland voltat. ”A fotonak az az ereje, hogy olyan pillanatokat nyit meg az elemzés szamara,
amelyeket az id6 folyasa azonnal kovetkezokkel helyettesit” ([45] Sontag 1978:111). ,,Ebben az alkalmazasban
ugy kell tekinteni a fotora, mint ami hasonlo a koédolashoz, a kérddivekre adott valaszokhoz, etnografiai terep-
feljegyzésekhez, a verbalis interakciok magnofelvételeihez és szamos mas modszerhez, amelyek segitségével a
tarsadalomtudosok igyekeznek megragadni az adatokat a késobbi elemzéshez és kutatashoz” ([19] Emmison,
Smith 2000:2). Segitséget jelent ez az emlékezetnek, segit az ad hoc észrevétel eldl elilland részletek és
niianszok megragadasaban. A hétkdznapi 1atas allitolag hét benyomas megragadasat teszi lehetové egy idében
([29] lasd Theory and Practice of Visual Sociology 1986:50). A tarsadalmi élet ugyanakkor sokkal gazdagabb
vizualisan; képzeljiik el egy varosi utca képét vagy egy tomeget a téren. A fotdn toérténd rogzités lehetdvé teszi
az ilyen helyzetekben eléforduld események és jelenségek valodi sokszinliségének a rogzitését. Az észrevételek
€s benyomasok ellendrzése lehetdségének koszonhetéen lehetdvé teszi a nagyobb objektivizmust azaltal, hogy
id6beli és emocionalis tavolsaggal ijra megnézhetdvé teszi, valamint azaltal, hogy hasonl6 jelenségeket vagy
eseményeket abrazoldé — mas 1d6 és térbeli kontextusokban késziilt — fotokkal szembesiti. ,,A dokumentumfoto
lehetdvé teszi a tarsadalmat és a tarsadalmi kapcsolatokat kutatd szamara az emberek, helyek és objektumok
megorzott képének retrospektiv értékelését, hogy jobban megértse az adott iddintervallumban megfigyelt
tarsadalmi helyzetet” ([47] Suchar 1989:53).

Az ilyen megkozelités tovabbi értéke abban all, hogy a tarsadalmi valtozas egész kozosségek, kulturdk vagy
civilizaciok eltlinéséhez, multba veszéséhez vezet. Nem egyszer csak a foton maradhatnak meg, ezen az
emlékezettel biro tiikron” ([17] lasd Collier, Collier 1986:7). Ezek fotdn torténd megdrokitése lehetévé teszi a
fejlodési tendenciak megragadasat, a végbemend valtozasok iranyanak meghatarozasat. A foté segédanyagként
torténd alkalmazasul szolgalhat a terep feljegyzésnek, az emlékezést segit6 vizualis magan naplonak, kiilondsen
abban az esetben, ha a megfigyelést intenziv, sirli, gyorsan zajlo események soran végzik (karneval, fesztival,
tomegdemonstraciok, forradalmak, fegyveres konfliktusok stb.) ([40] lasd Prosser, Schwartz 1998: 123). Specialis
alkalmazasa figyelheté meg a tarsadalompszicholdgia laboratériumi kisérleteiben vagy a mikroszocioldgia terén,
amely azok lefolyasat kontrollalja.

A negyedik funkcié a fokuszcsoportban folytatott fotdinterju vagy vita inditéka. Azzal, hogy fotét készitliink
a kutatds alanyanak lakohelyérdl, életkoriilményeirdl, kozosségérdl vagy tarsadalmi kozegérdl, segédanyagot
készitlink az interju lefolytatasahoz. A valaszadd szamara fontos helyzetek fotoi, amelyeket vagy a kutaté készitett
vagy talalt fotok a narraciot kezdeményezo vagy fokuszalo elemekké valnak azaltal, hogy azt a gazdag asszociacios
haléval rendelkez6, lathaté anyaghoz kapcsoljak. A valaszadora bizott fotdzas ugyanakkor betekintést nytjt a
valaszado percepcids és szelekcids modjaba, perspektivajaba, fontossagi hierarchidjaba (lehetdséget teremtenek
a kutatas alanya élethelyzetének onpercepcidja feljegyzésére). A kutatd altal készitett fotok a fokuszcsoportban
folytatott vita témajaul szolgalhatnak, novelhetik az érdeklddést és mobilizalhatjak a résztvevoket. Ez még
nyilvanvalobban jut kifejezésre, ha magukat a csoporttagokat bizzdk meg a fotok elkészitésével, majd ezt
kovetden a csoportban - egyazon helyzet vagy esemény - kiilonb6z6é egyéni percepcidjanak litkdztetésére keriil
sor. Kiegészitésképpen lehet fotdkat késziteni magarol a fokuszesoportban zajlod vitardl, ami majd a kovetkezd
interju kiindulasi pontjaul szolgalhat.
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Keretek

Az 6tddik funkcio a szociologiai fogalmak, kategoriak és torvényszeriiségek illusztralasdhoz készitett fotoanyag.
A fotokat széleskorlien alkalmazzak a szociologiai kézikonyvekben. A szerzok felhasznaljak a fotdoarchivumokat,
ritkdbban kozlik a sajat fotoikat. Az elsd helyzetre jo példa John Farley gazdagon illusztralt kézikonyve
(lasd 1992), a masodik helyzetre pedig Piort Sztompka kézikonyve ([48] 1asd 2002). Illusztracioként szolgald
fotokkal talalkozhatunk még a szocioldgiai folydiratokban is. Mint irtuk, a mult szazad huszas éveiig ¢élt az
illusztralt tudomanyos cikkek szokasa, mint pl. az ,,American Journal of Sociology”, az amerikai szociologia
vezetd folyoirata esetében. Késobb megsziint ez a gyakorlat. Ma lassan jjasziiletik. Rendszeresen illusztralja a
szovegeit pl. az ,International Social Science Journal”. Ebben az alkalmazésban a fotd didaktikus funkciot tolt
be, segit a talalt anyag szemléletes bemutatasaban, ugyanakkor nincs kozvetlen megismerd jelentése az 0j ismeret
generalasaban.

A hatodik funkcio tallép a szocioldgia teriiletén. A fotd gyakorlati céli — ideologiai, meggy6z6 — alkalmazasarol
van sz6 bizonyos értékek, a tarsadalomkritika védelmében vagy tarsadalmi érzelmek, tiltakozas, ellenallas
generalasa érdekében. Ilyen szerepet toltdttek be a mar korabban emlitett — a nagy gazdasagi vilagvalsag idején
Amerikaban a szegénységet, tarsadalmi degradaciot bemutatd — foto-sorozatok, az emigransok €s szamiizottek
fotoi, a gyerekmunkat abrazolo fotdk, a ,,munkas foté” Németorszagban a két vilaghaboru kdzott, a szocreal fotd
az Otvenes években, a kabitoszeres vagy AIDS-es kozosségek fotdi. Ma kiilonds jelentdsége van a habortrél és
terrorizmusrol, valamint a ermészeti katasztrofakrol késziilt fotoknak — sokkold hatasukkal segitik a pacifista és
okologiai mozgalmakat. Ebben az esetben bizonyos veszélyt jelent a bumerang effektus: az ilyen jellegii témak
talzott telitettsége a moralis érzéketlenség jelenségét generalhatja. Ezen kiviil meg kell emliteniink az — intenziv
tarsadalmi valtozasok kovetkeztében — letling vilag fotd altali megdrokitését, ezzel egyiitt a kollektiv emlékezet
megOrzEsét, a hagyomany és a mult 6rokségének tamogatasat (pl. a hazafias lizenetet hordozd személyek vagy
események fotoi).
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Tarsadalomkutatas és fotografia

Wolfgang Teckenberg: Képi valosag és tarsadalmi
valosag !

,,Ganya hirtelen odament a herceghez, aki ebben a pillanatban ismét Nasztaszja Filippovna

fényképenél allt, és azt nézegette. ... Mintha meg akart volna fejteni valami talanyt, amely ebben

az arcban rejtozott, és annyira meghokkentette ot az imént. Ez az iménti benyomas élénken
megmaradt benne, és most sietett mintegy ujbol ellendorizni valamit.”

—(F.M. Dosztojevszkij: A félkegyelmti. Bp., Europa K., 1981. Makai Imre forditasa, 50.,

110.)

Amikor Dosztojevszkij 1868-ban, a realizmus évszazadaban ,,A félkegyelmli” cimii regényét befejezte, amelynek
kezdeti meghataroz6 dinamikajat a hercegnek a fényképészettel valo talalkozasa adja, a technikai képalkotas még
gyermekcipdben jart. Nem sokkal korabban, 1838-ban talalja fel a francia Daguerre — és ez talan nem véletlen —
a pozitivizmus és a szocioldgia megsziiletésével egy idében.

Nem is annyira a fotografia és a szociologia kozds torténelmi multban gydkerezd analdgidja nyoman,
hanem a fényképek napjainkban torténd alkalmazasa végett 1980/81 téli szemeszterében a ,,Szociologiai
szempontbol relevans képi anyagok és vizualis benyomasok szocialis jelentdsége, valamint tartalmi elemzése”
cimill szeminarium keretében kiséreltiink meg a témanak utdnajarni. Ennek soran kiilonb6z6 tudomanytertiletek
kezdeményezéseit probaltuk ennek a tematikanak a javara kibontani, ahogy azt az alabbiakban részletezziik. Ezen
kiviil az itt bemutatott fotok alapjan a képi hatassal és befogadassal kapcsolatban egy kis felmérésre is sor keriilt.
Mar most utalni szeretnénk arra, hogy jelen elemzés semmi esetre sem reprezentativ. Hogy mégis bemutatjuk,
annak az az oka, hogy példaértékii, hiszen ezeknek a fotoknak a segitségével (bar éppen igy megfelelt volna a képek
masféle valogatasa is) az itt bemutatott elméletek nagy része érzékeltethetd, valamint a képek jol illusztralhatnak
tovabbi, még nyitott problémakat.

Tovabbi példakat és javaslatokat meritettiink foként olyan konyvekbdl, amelyeket a ,,Soziale Welt” részére,
mint recenzids példanyt kiildtek, amelyek foként a fotografia tarsadalmi elemzésként torténd alkalmazasaval
foglalkoznak, torténelmi szempontbol is.

A ,,szociologiai szempontbol” lényeges fényképek
behatarolasa

Elméleti szinten természetesen minden képi anyag €s vizualis benyomas relevans lehet szociologiai szempontbdl.
Noha a legtobb modern médium mar elhagyta a ,,Gutenberg—galaxist” (McLuhan), ugyanakkor, bar a
tarsadalomtudomanyi elemzés a szovegelemzésekben eddig lényegesen eldbbre jutott, az uj médiumokhoz
még nem nétt fel, jollehet ezek “kiilonleges™ karakterét tobb izben hangsulyoztak, pl. Kracauer ([45] 1973).
Megkockaztatjuk azt a kijelentést, hogy a film-, €s televizios elemzések annyiban biztos talajon allnak, hogy itt
cselekvési folyamatokat lehet rekonstrudlni, mint valami mondatszerkezetet; gyakorlatilag a filmet forgatokdnyvre
forditjak le, ezutdn pedig a szdveganalizissel analdg mddon lehet eljarni. Roland Barthes ([7] 1980, 140.)
egyértelmiien megfogalmazza a fotd és film kozotti kiillonbséget, véleménye szerint a film azt az illuziot kelti,
hogy a cselekmény folyamatosan tovabbfut, mig a fényképezés esetében egy pillanat megorokitésével felmeriil
az iddvel vald problematikus kapcsolat. Ezekre a megfontolasokra még visszatériink. A kovetkezOkben pedig
megkiséreljiik:

a. a képi ikonografia, kiilondsen a fotografia kiilonleges mivoltat megvilagitani,

b. majd a felismerhetden szocioldgiai témaju €s jelentdségli, folyodiratban megjelent fényképekre 6sszpontositani
a miivészi és koncepcionalis képek kizarasaval.

! Wolfgang Teckenberg: Bildwirklichkeit und soziale Wirklichkeit. Der Einsatz von Fotos in der Soziologie, in Soziale Welt, 1982, 333. évf.
169-207. Foditotta Teszeri Nora, ellendrizte Németh Ottd

62



Tarsadalomkutatés és fotografia

Vizsgalodasaink soran soran a szociologia és fotdzas eréterében gyakran felmeriilé vitakérdés sem kdzponti
jelentdségii, amely szerint a fotok milyen mértékben kozvetitik a ,,valosagot”, arealitast (1d. Becker 19978). Becker
egyfeldl arrol panaszkodik, hogy a szociologia nem rendelkezik a koncepcidjdhoz sziikséges megfeleld képi
nyelvvel, (példaként a “statuszintegraciot” emliti), mig a fényképészetnek nincs koncepcidja azzal kapcsolatban,
»ami »fontos« abban, amit lattatnak veliink”. Ez igy van, és éppen az etnometodoldgiai szempontok teriiletén
fogjuk majd latni, hogy az interkulturalis megfigyelések esetében nem léteznek altalanosan érvényes konvenciok.
Ugyanakkor ugy véljiik, hogy az egyszer mar elkésziilt fényképen megjelenitett valosag koncepcioja — legalabbis
ami ennek magatartasbeli kovetkezményeit illeti a fénykép szemléldjére €s az interakciok résztvevdire nézve

ey

ey

gyakorlattd — azok adjak meg, akik abban részt vesznek. Hasonl6 modon annak van jelentdsége, hogy a foto
kiilonb6z6 tarsadalmi csoportokban (egyénileg vagy csoportosan) egyaltalan milyen hatast képes kivaltani,
annak azonban nincsen, hogy a résztvevok az abrazolt valosagot taldléan felismerik-e. A fotok egy- vagy
tobbértelmiisége, valamint az ezeket kivaltd ismérvek tovabbra is egyértelmiien 1ényeges vizsgalati tényezok
maradnak. Wagner ([53] 1979, 13.) ebben az 6sszefiiggésben utalt arra, hogy példaul egy birosagi iigyirat esetében
a fényképek kevésbé bizonyulnak vitathatonak, mint a beszamolok. A , kultirkritikai” szempontokat is meg kell
vizsgalni, noha ezek jobbara esszéjellegiick. Konkrét kutatas esetében azonban részben ezek is alkalmazhatoak.
Megemlitésre keriiltek a reklamszektor bizonyos kezdeményezései anélkiil, hogy kiilon fejezetet kaptak volna,
hiszen a layouttal kapcsolatos gyakran koriilményes megfontolasok nem befolyasoljak jelentds mértékben az
érvelésiinket. Zarasként pedig sajat példank bemutatasa kovetkezik.

A fényképezéssel valo tarsadalomtudomanyi foglalkozas

e 7

torténeti attekintése. A kozos ,.ifjukor” 1914-ig

A tarsadalom kapcsolata a fényképezéssel a 19. szazadban igencsak sajatos volt, ahogyan erre Gisele Freund
([29] 1979) tanulmanyabol is fény deriil, aki Walter Benjamin hatasara Adornonal (1936) ennek a korszaknak
a fényképészetérdl értekezett. Amerikaban is ranyomta bélyegét a szocioldgiara az j médium, amint azt az
American Journal of Sociology ([31] 1896-1916) elsé 20 kiadvanyanak egy elemzése is mutatja. 31 cikkben
244 fénykép jelent meg illusztracioként, vagy kommentarként. Ezek féként esettanulmanyok voltak, mint példaul
Blackmar (1897) tanulmanya, ami két elszegényedett kansasi csaladot mutatott be, vagy mint tobbek kozott
Bushnell (1901/2) aki ugyanabban a folyoiratban egy vagohid munkakdriilményeit, elsésorban a ,,szocialis
koltségeket” dokumentalja. Miutan kiadovaltas tértént, az uj kiadd, A. Small nem tiikkérfényes papirra nyomtattatta
az Ujsagot, a fotoriportok szama lecsokkent, egészen egy a chicagdi lakasproblémakat bemutatd tanulmanyig
(1910-15), amit a Russell Sage Foundation is tamogatott. Ezt kovetden elterjedt a szocioldgia mint egzakt
tudomany felfogasa, amely mint ilyen, ahogyan azt a publikacids gyakorlat is mutatja, nem kivant fotokkal élni.
A fotografiai szocioldgia vagy szociologus fotografia abban a tekintetben is eltért a ,,mainstream”-t61, hogy ez
utobbit 50%-ban nék miivelték, mikozben ebben az idében az altalanos szociologia terén tevékenykedd ndk aranya
12 % volt.

Ebben az iddben, az USA-ban mas fotografusok is részt vettek tarsadalmi tevékenységekben ismeretterjesztd
munkdikkal, mint példaul Lewis Hine a Farm Security Administration megbizasabdl. Ellentétben a ,,Journal”-
kozvetlen volt és nélkiilozte a beavatkozast. A Farm Secruity Administration a késébbiekben is felkért olyan
fotosokat, mint Walker Evans a 30-as években, hogy munkajukkal felhivjak a figyelmet a déli allamokban
¢l6 gyapjuszeddk és farmerek életére. Ebben az idében a szociologiai mddszereket oktatd tankdnyvek kiilon
fejezetben foglalkoztak a survey tipust adatfelvételek, valamint a résztvevé megfigyelési modszer esetében
is fotok alkalmazisanak kiegészitd lehetdségeivel ([70] Young, itt az 1947-es 6. kiadas szerint). Az ebbdl
az 1d6bdl szarmazd atfogd fényképanyag teszi ma lehetévé az amerikai tarsadalomtorténet olyan tertileteinek
dokumentalhatdsagat is, amelyeket itt Németorszagban nem tudunk lefedni, és ez megneheziti nalunk fényképek
alkalmazésat (az USA-val kapcsolatban 1d. [49] Lesy 1973, [50] 1976). Egy 1929-ben megjelent konyvet a
nemzetiszocialistak a nyomdai nyomélemezekkel egyiitt foglaltak le. gy fotozasnak és a szociologianak ismét
koz0os volt a sorsa.

A rovid attekintés keretében is érdemes megemliteni a szociologia és fényképészet talalkozasaval kapcsolatban
a ,,Vereinigung der Arbeiterfotografen Deutschlands (VdAFD)” mozgalmat, ami az , Arbeiter Illustrierter
Zeitung” (késobb: ,,.Der Arbeiterfotograf, [17] 1d. Biithe és masok 1977) altal meghirdetett fotoversennyel indult
1926-ban, majd egyre inkabb a KPD befolyasa ala kertilt, és 1927-ben mar megtartja elsé kongresszusat. 1931.
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oktoberében a harmadik kongresszuson a mozgalom mar jol szervezett volt, 100 helyi szervezettel és 2412 allando
taggal birt ([44] Korner, Stiiber 1979). Ugy tiint, ebben az idében a fényképezés alkalmazasa széles tdmegek
megmozgatasara, valamint szocialis dsszefiiggések kritikajanak 6sztonzésére alkalmas. Az indiai kommunista part
lapja, a ,,New Age” esetében példaul nyilvanvalova valnak a taktikai lehetéségek is. Mivel ott pont azok a rétegek
nem értik az angol nyelvet, akiket szeretnének megszolitani, masrészt pedig az indiai szubkontinens nyelveinek
¢és nyelvjarasainak sokszinlisége a fennallé anyagi sziikdsség mellett megneheziti a régiokat atfogd szervezet
létrehozasat, egy ,,Képes Ujsag” elinditasa mellett dontottek, ami a szocialis helyzetet a mi viszonyainkhoz képest
drasztikus fotokkal dokumentalja.

A németorszagi munkasok cikkei kezdetben kiilonboztek a szokasos csaladi fotdtémaktol, a munkahelyekrol
figyelemremélto felvételek sziilettek. Am 1929-t61 a munkaadék betiltottak a munkahelyen torténé fényképezést.
Ez a mai napig érvényben 1év6 rendelkezés neheziti a munkahelyi fotézast, igy a mai napig intézményi okok
is allnak az ipari riportok hidnyanak hatterében. A fényképezdgépiiket nem csak csaladi képek készitésére
hasznalé munkasok indittatasai és altalanos munkamodszeriik az ,,Asthetik und Kommunikation” c. folydirat
kiilonkiadasaban kapott helyet ([41] Fotografieren 1977). A Glaser ¢s tobbek (1980) altal a niirnbergi ipari
kultararél megjelentetett kiadvany bemutatja a munkdsmozgalom, valamint tradicionalis csaladi milié az id6 tajt
jellemzo sajatos keverékét. Egy kép alatt ezt olvashatjuk (111.):

., A munkasmozgalom hagyomanyai polgari szimbolumokkal kapcsolodnak 6ssze. A munkasok
korusanak iinnepi menetében (1910) »A szabadsag istenndje elotti hodolat«-ot a formulava
merevedett forradalmi jelszo uralja (»Vilag proletarjai egyesiiljetek« — W. T ).”

Ez a szimbidzis talan (f6ként, ha a bekiildott fényképek mennyiségét vessziik alapul) megmagyarazza a ,,Der
Arbeiterfotograf” c. folyodirat sikerét is. Ma is vannak annak a felfogasnak kovetdi, amely a 20-as évek
hagyomanyait kivanja feleleveniteni, és a fényképezésnek, mint mialkotasnak esztétikai oldalat ,technikai
reprodukalhatésdganak kordban” (W. Benjamin) hattérbe akarja szoritani, mint példaul az 1977 6ta Berlinben
rendszerteleniil megjelend ,,Volksfoto” cimi folydirat koriili csoportosulas. A Biithe és tobbek altal készitett ,,Der

crer

., A fotogrdfia a régi miivészet bejdratott aruformdihoz torténd orientacidja soran a médium
szembefordul onmaga sajatossdagaival, hiszen a 19. szdzadban éppen célhoz kétott alkalmazott
miivészetként, a polgari tarsadalom kommunikacios rendszerének eszkozekeént jutott eldoszor
komoly szerephez. Ennek a miivészi médiumnak az ujdonsagat, a technikai sokszorosithatosdagot
eroszakkal hozzdk vissza.”

Nem targyalhatjuk a ,,munkdésfotografia” Gjra felfedezésének hasonld fejlodését mas orszagokban. J6 attekintést ad
munkdsfotografia régi és ujabb fejlodésérdl szocialista szemszogbdl egy a Photography Workshop altal Londonban
kiadott kdnyv ([58] Photography/Politics: One 1979).

A fotografia és a szocioldgia kapcsolata ma és a kutatas
allasa

A fényképezés teljesen mas, a munkasfotografia patosza nélkiili szocialis iranyu alkalmazasat képviseli az USA-
ban az ,,International Center for Photography” New York-ban, amelynek alapitoi, a ,,Time” és a ,,Life” egykori
fotosai Cornell Capa ([19] 1968, 1972) korébol, eloszor kiallitasok és konyvek sorozataval 1éptek fel ,,The
concerned Photographer” cimmel, majd kiallitdsokat szerveztek olyan antropologusok fotdival, mint Margaret
Mead, ¢és kifejezetten Lewis Hine szocialdokumentarizmusanak hagyomanyahoz kapcsolodtak. Tolik szarmazik
tobb vilaghiri riport rengeteg fotoval, amelyek jelentds része G. Freund ([29] 1979) képekkel boven ellatott
zsebkonyvkiadasaban is megtalalhato. Sajnos Németorszagban ez az iranyzat eddig kevéssé képviselteti magat,
ahogy ez D Hoerder a ,,Szocialis fotdzas az USA-ban” (in Rambow 1979) cimi attekintésébdl is kitlinik, amely
1935-ben érthetetlen moédon megszakad.

Sok sz6 esett a szocialisan alkalmazott fotografiarél, noha még nem tisztaztuk, hogy mit is kell ez alatt érteni. Bar
a Szovetségi Koztarsasagban is tartanak fotdakcidkat, esetenként szociologiai szeminariumokon, mint példaul a
kasseli foiskola a képzémiivészeti foiskolan (Rambow 1979), amelyek ezt kifejezetten ,,szocidlis befolyasolasnak™
tekintik ([47] 1d. még Kunde, Wawrzyn 1979). Annak vizsgéalatidra azonban, hogy mi modon érvényesiilt ez a
,.hatas”, a fényképészek nem voltak szocioldgiai szempontbdl kelldképpen felvértezve, a szociologusok pedig
tulzott mértékben ragaszkodtak a nyelvi tartalomelemzéseknél megszokott gondolkodasi sémakhoz. Mi azt az
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allaspontot képviseljiik, hogy sok szépen csengd cim ellenére a képnek vagy — ami ettdl elvalaszthatatlan — a
kép megtekintésének szociologidja még nem létezik, valamint hogy minden faradozas ellenére olyan objektiv
nehézségek 1épnek fel, amelyek a kép kozvetlen megszolitd erejébdl fakadnak, és ez nyelvi eszkozokkel nehezen
megfoghato.

Egy ) megkozelitésnek mindenekel6tt egy alacsony elvarasi horizontbol kell kiindulnia: a szociologusok
akkor cselekszenek helyesen, ha a képpel kapcsolatban diszciplinajuk alapkovére, vagyis az ,,emberek kozotti
cselekvésre” szoritkoznak. Ezért javasolja Howard Becker ([5] 1974, 14.) az alabbi, itt atfogalmazott kérdések
felvetését, amelyek az etnometodologianal is jelentéssel birnak:

1. Kik vagy mik a kiilonbdzé emberek az adott szituacioban? Talan nem néznek ki kiilonbozden, de eltérden
nevezik meg Oket.

2. Milyen elvarasai vannak egy embernek vagy meghatarozott statuszcsoport tagjanak azzal kapcsolatban, hogy
masoknak hogyan kell viselkedniiik?

3. Melyek a tipikus buktatéi az ilyen elvarasoknak? Milyen panaszokat fogalmaznak meg a résztvevok?
4. Mi torténik abban az esetben, ha az elvardsok nem teljesiilnek?

O ebbél az altalanos szociologidhoz hasonléan Blumers szimbolikus interakcionalizmusihoz csatlakozva
koncepcidkat kivan levezetni a szociofotografiara nézve. Az ,,American Sociological Association” szekcid egy
része, a ,,Visual Sociology” nagy vonalakban ehhez az irdnyzathoz kapcsolodik, ahogy azt az elmult idében
- ezen a teriileten sajnos egyetlen - megjelent tanulmany cime: ,Images of Information™ is igazolja. A 6
aktivitas a ,,Studies in the Anthropology of Visual Communications” c. folydirat koré ([46] 1980-tol. ,,Studies in
Visual Communication”), kevésbé specifikusan pedig az ,,Afterimage” c. folyoirat koré dsszpontosul. Timothy J.
Curry hozta nyilvanossagra a ,,Visual Sociology” atfogd bibliografiajat, aki a szociologia tudomanyaban a képi
anyagok alkalmazasat tette vizsgalodasa targyava ([22] Curry, Clarke 1977 in Wagner 1979). A német érdekl6dok
szamara jobban elérhetd, és korantsem csak a fényképészek szamara fontos ([43] Konig, 1980) ,,Photographie”
egy cikke sem foglalkozott kizardlag a képek hatasanak kutatasaval 1978 és 1980 vége kozott, Azonban
,Communications” folyoiratban (A. Silbermann kiadésa) talalhatunk kettét ([51] Moles 1976, [48] Laulan 1978)
1974 és 1980 kozott. A tomegkommunikacié kutatasi teriiletének néhany tovabbi lehetoségét még majd sorra
vessziik; némely tovabbi tanulmany, mint pl. a mainzi H. M. Kepplinger politikus—imidzsekkel kapcsolatos
elemzése még nem kapott nagyobb publicitast.

El6szor a szomszédos tudomanyteriileteken kell koriilnézniink.

Pszichologiai szempontok a vizualis érzékelés elemzéséhez

A pszichologidban a képi interpretacid alkalmazasa egyidds a Rorschach-teszttel, vagy a Thematic Apperception
Test-tel (T.A.T.) Mindkét esetben az a cél, hogy az egyénr6l valamit megtudjunk: aminek soran a viszonylag ,,nem
egyértelmii”, de egységesitett tintafolt-tesztek vagy a T.A.T. ,,vonalrajzainak™ alapjan 1étrejott beszamolo tartalmat
értékelik az esetlegesen rejtett agresszio stb. tekintetében.

Iranyultsagukban is eltéréek, és a mi témank szerint is fontosabbak azok a tanulmanyok, amelyek fejlodési és
Pontosabb attekintést biztosit a nemrég tiz kotetben jra kiadott ,, Handbook of Perception” ([20] Cartette,
Friedman 1974-78). A tovabbi szakirodalmat a kovetkezd elmélettel egyiitt vitatjuk meg: azok a pszichologiai
kezdeményezések, amelyek hagyomanyosan ellenérzott kisérletek keretein beliil sziiletnek, valdsziniileg
alkalmasak arra, hogy az egyéni érzékelési készséget és érzékelési szelekcid valtozatait pontosan felmérjék,
de aztan elvesznek a részletekben, igy nincsenek abban az allapotban, hogy képfogyasztas kollektiv cselekvési
kovetkezményeit mérjék, példaul ,,Quick” olvasdit a ,,Stern” olvasdival dsszehasonlitva, nem is beszélve arrol,
hogy a képfogyasztas ilyen formaindl inkabb a feliiletes szemlélés a jellemz6, nem pedig kutatasi leleteket gyartd
,laboratoriumi” helyzet. Témankkal kapcsolatban fontosnak tartjuk a pszicholdgianak azokat a szempontjait,
a multidimenzionalis skalaalkotas (MDS) eljarasat, vagy az egyéni differenciak skalaival dolgoznak ([20] Carrol,
Wish 1974). Ezeket alkalmazzak képzomiivészeti alkotasok esetében hasonlosagi becslések vizsgalatahoz ([12]
Berlyne 1975, [54] O’Hare 1976). Tudomasom szerint ilyen vizsgalatot fényképekkel még nem végeztek. R.
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Barthes ezzel kapcsolatban fogalmazta meg azt a feltételezését, miszerint egyszeriibb egy festményt leirni, hiszen
— és ezt az elméletével Osszefiiggésben kell latni, amire majd még visszatériink — egy festmény eleve kodolt, azaz
egy bizonyos (kulturalis) értelem alapozza meg. Egyszer(ibb a kisérletek soran, amelyek természetesen ra vannak
utalva a nyelvi adatfelvételre, a mindenkor ismert repertoart kikérdezni, mint a fénykép nem kodolt formajaval
verbalisan szembesiilni ([4] Barthes 1977, 19. 1. jegyzet).

sEomi e " ;. g

Bild 1: Monika Fabig, Forogruppe Fadihoduchule Kiel,

A pszichologusokat gyakran az érdekli, hogy egy kép kis valtoztatdsa mennyire eltéréen befolyasolja két személy
reakciojat. ([31] Gibson 1971) A mi képeink esetében (pl. a 6. és 7. fotd) kétségbe lehet vonni azt a kijelentést,

66



Tarsadalomkutatés és fotografia

ey

A fotok a nyelvi kodokhoz hasonléan redundanciaval birnak, ugy, hogy a szituaciok az informaciok kis
megvaltoztatasa mellett felismerhet6ek maradnak. Az 1. sz. abra példa egy pszichologiai kisérletre, amelyben egy
képrol mesterségesen informaciot vonunk el, (jelen esetben a masolas altali rendkiviili atalakitassal). Ezekben a
sz€lsGséges esetekben bizonyossa valik, mennyire fontos lehet a nyelv az abrazolt szituacio felismerésekor. Sokan
nem képesek egy bizonyos fotot elozetesen értelmezni, a nyelvi kozlést kdovetden azonban mar nem képes azt
masként latni.

Egyre novekvo kritika kiséri azokat a pszichologiai kisérleteket, amelyek soran a képinformaciot az apro
kiilonbségekig vagy a felismerhetetlenségig elvonjak, a szemlélot azonban a szandékosan ambivalensre formalt
képi tartalom ellenére nyilatkozatra szolitjak fel. Az individualis percepciok kiillonbségérdl szolo egyik konyvben
ezt olvashatjuk:

., Minél tobb interpretacio sziikséges a megfigyeld részerdl, anndl nagyobb az esélye annak, hogy
a percepciok eltéréek lesznek (az egyének kozott - W. T.).”
—(Davidoff 1975, 189.)

A mi késobb leirando kisérletiinkben a szemlél6 hajlandosaga, hogy valamit mondjon egyértelmiien a 9. képnél
csokkent, és ez a kollektiv viselkedési mintak szempontjabol is relevans lehet. Ezért nem is Osztdondztik
szandékosan a megfigyeldket arra, hogy tovabbi kijelentéseket tegyenek.

Az érzékeléssel foglakozo pszichologiabdl is szarmaznak tanulmanyok a vizualis érzékelés peremtertiileteir6l, mint
példaul optikai csalodasokrol, arrél, hogy milyen mértékben lehet az informaciot a képrdl Ggy elvonni, hogy az
iizenet ne sériiljon meg, stb. Ezzel kapcsolatban is megfogalmazodtak javaslatok az Gjraorientalodassal, valamint
az ujrakérdezéssel kapcsolatban:

,Mar nem arra vagyunk kivancsiak, a képek ra tudjik-e szedni az embereket arra, hogy
azt higgyék, hogy a realis vilagot latjak, hanem arra, hogyan vdlik a kép a valosag

crer

—(Hagen 1974, 495.)

Tovabbi kutatasi eredményeket értékelhetiink, amikor a szemiotika teriiletének megoldasi kezdeményezései felé
fordulunk. A képi megfigyelés variansainak informaciotartalmat nem a fényerdsség és a szinek kozvetitik, nem
is az elemek pontos formaja, hanem inkabb a ,,forma formdja” (Gibson). Példaként szolgalhat a karikatira,
ahol a karikirozott személyhez valo strukturalis hasonldésagot nem formai elrendezés, vagy a pontrol pontra valo
megfelelés adja. Formaljuk ezt at a szemiotika nyelvére: a tarsadalmi konvencio, a kddolas az, ami miatt azonos
kultaraji emberek hasonlot érzékelnek. Meg fogjuk latni, hogy nem allithatjuk feltétleniil a fényképrél, hogy
mindig kodolt, de azt megallapithatjuk, hogy a ,,forma forméaja” jelentheti a kddot.
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Bild 2: Weegee, Singer der Metrapolitan Opera bei einer Probe kure vor der Auf-

;’gl;;unf 2!:343-. In: Weegea, Tater und Opfer. Sehirmer-Mosel Verlag Milndhen

Korabbi feltételezésekkel ellentétben, nem allja meg a helyét, hogy a ,képek nyelvét” tanulni kell, és hogy
ez sz€lsbséges esetekben Osszefligg a nyelvhasznalati fejlodéssel és képességgel. Példaként egy afrikai feketét
emlitettek, aki korabban soha nem latott fényképet, igy nem tudta felismerni egy fekete—fehér felvételen a
sajat fiat. Bizonyosan létezik néhany kultirdhoz kotott latasmod, amelyekre a kovetkezd bekezdésben tériink ki,
hiszen itt kozos keresztmetszete van etnometodoldgiai és pszichologiai felvetéseknek, ebben az esetben a Iényeg
azonban masutt rejlik. Késébb ismerték fel a fotok identifikaciora vonatkozd evokativ tulajdonsagat (féként a
csimpanzok esetében); ma mar meglehetdsen bizonyosnak tekinthetd a nyelvi fejlodéstél valo fiiggetlenség ([35]
Hagen 1974). A kiilonb6z6 ilyen iranyu megfigyelések, melyekrél masutt is tudositanak ([42] Kennedy 1974),
talan jobban megragadhatdk a funkcionalista perspektivaban is, amelyet Eco fogalmaz meg a kovetkezd, a fenti
kérdésfelvetéssel analog példaban:

,, Tételezziik fel, hogy létezik egy olyan afrikai kdzdsség, ahol csak a zebra és a hiéna az ismert
négylabu, mig a Io, a szamar és az dszvér ismeretlen: ebben az esetben a zebra felismeréséhez
nem sziikséges meglatni a csikokat ... a zebra felismeréséhez elegend6 az abrazata, valamint a
labak hosszanak megfigyelése, mivel az igy megfigyelt négylabu megkiilonboztethetd a hiénatol
(aminek ugyancsak vannak csikjai, kovetkezésképpen a csikok nem jatszanak megkiilonbozteté
szerepet). Igy a felismerési kodok is relevins szempontokat vonzanak magukkal ... a szempontok
kozti valogatds az ikonikus jel felismerhetéségén mulik”.

Térjiink vissza kiindulasi pontunkhoz: elmondhat6, hogy egy ismert objektumnak és annak leképezésének (fotd)
azonositasa garantalt, de az abrazolt és az dbra kozotti megfelelés nem feltétleniil nyugszik a relevans informaciok
azonos kultirak6zi modon torténd valasztasan (szelekcio).

A legujabb tanulmanyok azon alapulnak, hogy a képi és hangi benyomasok két kiilonbdz6 kognitiv processzualis
rendszerhez tartoznak (Atwood 1979), valamint, hogy az agy eltéréen tarolja 6ket ([27] Fletcher 1979). Mivel
kisérletek soran is jobban megmaradnak a vizualis ¢lmények, némely szerzok igazolasat latjak ebben annak,
amire Cicero 0szt6nzi a szonokokat: hasznaljanak tisztan megragadhato képeket. A vizualis retrieval-rendszer
ezen kutatasok szerint 6ssze van kotve a verbalis-auditiv rendszerrel, a képek mindig szavakka lesznek kodolva és
forditva. A képszemlél6 kikérdezésének allando problémaja, hogy, hogy a képi érzékelésnek nincs teljes mértékben
megfeleld atiiltetése a nyelvbe ([23] Davidoff 1975). Ez a késébbickben még felmeriil Barthes kapcsan.
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Kétségteleniil 1éteznek kultarspecifikus érzékelések, amelyekkel ugyancsak foglalkozunk. Rendre megéllapitasra
kertil pszichologiai tanulmanyok sordn a ,,nyugati” kultardkban uralkodé hangstlyozott kozponti perspektiva
szempontja. Davidoff ([23] 1975, 84. sk.) dsszeallitott néhany, a kiilonbdzé képrészekre valo fokuszalasrol szolo
tanulmanyt, és megallapitotta, hogy az érzékelés mind a férfiak, mind a nék esetében valtozik a képi tartalomnak
megfelelden, bizonyos szerepspecifikus érdeklodés mentén. Azonban csaknem minden bemutatott példa esetében
a kozéppont volt a kiindulasi pont. Mas népek szamara a periférian tdrténé mozgasok ugyanolyan ,,kdzponti”
jelentéséglieck lehetnek. McLuhan a bennsziildttek eldszor megmagyarazhatatlan kacagasarol tudosit, amikor
etnologusok egy filmet tobb izben is levetitettek szamukra. Ez mindig a film ugyanazon a helyén tortént, mig a
kutatok ott semmi kiilondset nem érzékeltek. Késobb talaltdk meg a magyarazatot: a kép szélén egy felszallo tytk
volt 1athato, amit sem a felvételkor, sem pedig késdbb nem vettek észre ([39] idézi Honnef 1976). Ha gyakorlati
szempontbol nézziik: a gyors peremmozgasokra vald odafigyelés képessége a természeti népek tulélési esélyeit
tekintve sokkal fontosabb.

Amennyiben minden nyugati kulturkdriinkbdl szarmazé ember a kép megfigyelését valoban kozépen kezdi, esetleg
feleslegessé valhat a kép raszterre valo felbontasa, amivel a layout kialakitasakor dolgoznak. Ezzel az eljarassal azt
kivanjak megallapitani, hogy egy adott képen melyek azok a pontok, amelyek a legnagyobb figyelmet kapjak. A
kovetkezokben hasonlé modon kezelhetjiik a pszicholodgiaban azokat az eszkozoket, amelyek a kép megtekintését
csak rovid idore teszik lehetové (tachisztoszkop). Amig a kép megfigyeléséhez elegendd id6 all rendelkezésre,
ami fotok esetében igaz is volt, a képi elemek 0sszefiiggésiikben nyerik el jelentdségiiket, mindegy, hogy a tekintet
fokusza hova (valdsziniileg kdzépre) esik. Ebben a tekintetben a képi elemek nem allnak tavol a szavaktol. ([16]
Borg is igy érvel, 1979 119.) Azonban eléfordulhat, hogy mas sulyt kapnak az egyes képi elemek, miel6tt a kép
végleges jelentése megallapitasra keriilne. A mi képsorozatunkban a kardok és t6rok a kép bal alsé sarkaban jartak
ilyen kovetkezménnyel. Ahogy az értékelési tablazatbol kideriil, azoknak, akik észrevették a kardot, neheziikre
esetta,,Ku Klux Klan” és az ,,agressziv férfiak” megnevezésekkel egyértelmii kijelentéseket tenni, inkabb hajlottak
a ,,szinhazi el6adas” felé.
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A masik meghataroz6 képi elem az arckifejezés volt. Itt ismét egy egyénenként valtozo szelekcios folyamattal
talalkoztunk, ahol mindenki meghatarozott (hasonld) korabbi tapasztalataihoz nyult vissza. Idézziik ismét Ecot:

1) az ikonikus jelek nem foglaljak magukba az dbrazolt targy tulajdonsdagait, 2) normdlis
észlelési kodok alapjan reprodukaljak a megszokott érzékelés néhadny feltételét, 3) szelektdljak
azokat az ingereket, amelyek megkdnnyitik szamomra, hogy felépitsem az érzékelés rendszerét,
amely —a megszerzett informdcio kodja alapjan — ugyanazon jelentéssel bir, amellyel az ikonikus
jel altal megjelolt valos tapasztalat.” (Eco 1972, 202.)
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Céljainknak megfelelden igen hasznosan foglalja 6ssze Hagen ([35] 1974, 495.) cikke az alkalmazott pszichologia
képmegfigyelés teriiletén szerzett eredményeit. El0szor is tisztan lathato: az emberek tanulds nélkiil egyszer(ibb
képek megismerésén keresztiil juthatnak el szélesebb konszenzushoz. Kevésbé magatol értetdd6 azonban, hogyan
hatnak a komplikalt képi strukturak, esetleg bonyolultabb perspektivabol, egy haromdimenzios tér atfedd
abrazolasai, stb. A pszichologus asszony javasolja, hogy az alabbi érzékelési problémak kapjanak kiemelt
figyelmet, amiket mi a tovabbiakban, sajat értelmezésiinkben adunk tovabb:

1. A szemlélének fel kell mérnie a tavolsagot, hogy a méretet pontosan vissza tudja adni.

2. Tudnia kell viszonyitani a mindenkori (a fotografus altal bezart) felvételi sz6ghoz. Ide tartoznak a perspektiva
emlitett problémai.

3. Képesnek kell lennie a szimbolikus konvencidk besoroldsara, ezekkel majd a kdvetkezd fejezetben
foglalkozunk.

V4

5. A foto id6hoz valo problematikus viszonyat ki kell dolgozni. Ernst Bloch ([13] 1970) egyik alkotésa, a ,,Szan
fejmagassagban” szemléletes abrazolas, a szemlélében csak az elkdvetkezd pillanatok ,,vagtaja” valtja ki
sokkhatast, és eldre latjuk a szankotol eltalalt emberek halalos katasztrofajat. Kiilondosen dobbenetes hatasa
ért el ezzel az IRA egyik figyelmeztetd akcidja soran: lefényképezték, ahogy egy autd kozelit a hidhoz, és a
robbanassal még tobbszor is mitkodésbe hoztak fényképezdgép kioldojat. Ehhez képest az Eszak-irorszagban
zajlo polgarhabortrél éppen megjelent riport mar csaknem artatlannak hat (Christoph és Christoph 1978).

Kis vizsgalatunk soran mi is fontos informacionak tartottuk, hogy megtudjuk, a szemlélé véleménye szerint mi
torténik az elkdvetkezd pillanatokban. Ez a kérdés még kiértékelésre var.

Etnometodologia: a navajok vajon ugyanazt latjak, amit mi?

A fényképezést, mint a rendszerezett dokumentacid eszk6zét els6ként a néprajz alkalmazza, kiillondsen Margaret
Mead ([5] Bateson, Mead 1942). Uj attekintést ad Hockings ([38] 1975). A fényképezés mar akkor hozzajarult
ahhoz is, hogy betekintést nyerhessiink a peremre szoruld csoportok életébe, igy sziilettek tanulmanyok az USA-
ban vandorlokrol ([67] Harper in Wagner 1979), a rockkoncertek soran sziikséges orvosi ellatas problémairdl ([6]
Becker 1978), vagy a ciganysagrol (Wiipper 1979).

Collier ([21] 1967) is fotokat alkalmazott, hogy a felkeresett torzsi képviselokbodl elveszett informaciokat
csalogasson ¢l6; ¢ a képet ,,az elveszett emlékezethez vezetd ut”-ként értékelte. Ezek a tanulmanyok tették
vilagossa, hogy a néprajzosok felfogasa bizonyos ritusok és kultikus cselekmények jelentésérdl, jelentsen
eltér az indianokétol, és igy mar nem lehetett szo a megfigyelt eseményeknek, mindenki szamara egyforman
érvényes jelentésérél. Csak ezutan a fényképek segitségével megszerzett felismerés utan lehetett a kulturspecifikus
magatartasmodok felsorolasat megalkotni ([67] Collier in Wagner 1979, 165.).

Ezek az eredmények kultusztevékenységekre vonatkoznak, és még nem cafoljak a nonverbalis
kommunikacié teriiletén végzett megfigyeléseket, amelyek a meghatarozott indulatok mimikaja kultirakozi
nagyon fontos megallapitas lenne. Hiszen a fotok a személyek egymashoz viszonyitott tavolsagardl (proxemics),
valamint a testbeszéd tizeneteirdl (kinesics) egész jo attekintést adnak, és 6sszehasonlithatosagot tesznek lehetové.
(Ezen a teriileten végzett ujabb kutatasok eredményeirdl szamol be: [37] Harper, Wiens, Matarazzo 1978.)

Mivel interkulturalisan Osszehasonlithatd kutatasi eredményekkel foglalkoztunk mar érzékelési pszichologiai

Osszehasonlitasban, itt csak egy rovid Osszefoglalast szeretnénk adni, és egy 0 tanulmanyt példaértékiien
bemutatni.
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A megfigyelés modjanak eltéréseit, amelyekbdl az értelmezések kiilonbozésége adodhat, etnologusok egy
csoportja mar két, eltérd kulturalis fokt afrikai torzs esetében megtalalta. Megmutattak e bennsziildtteknek a
videokamera és filmkészitéshez hasznalatos eszk6zok miikddését, majd ezutan a ritusok régzitéséhez kiilonbozo
sulypontokat adtak meg. A perspektiva felfogasainak kiilonbségei egyértelmiien kitlintek a két kozosség és
az etnologusok filmanyagabdl ([9] Bellman, Jules-Rosette 1977, 3.). Még a technika kiilonb6z6 hasznalatat
figyelembe véve is lathatd volt, hogy a kozosen atélt ritusoknak és kultikus cselekményeknek nyilvanvaldan
kiilonboz6 elemei késztették a filmezoket felvétel készitésére, mivel egy masik utasitds az volt, hogy a
cselekményeknek csak egy részét vegyek fel, mert nem 4ll rendelkezésre elegendd film. A semleges megfigyel6i
hozzaallast ezért mar az elején fel kellett adni ([9] Bellmann, Jules-Rosette 1977, 3.).

A felismerési kodokat lathatoan a tarsadalom vagy meghatarozott egyének életének kontextusa altal meghatarozott
adottsagok dontik el. Eszerint a nyelvi formaban megjelend tapasztalat a kordbban nyert egyéni vagy kollektiv
tapasztalat fliggvénye. A mi képeink esetében mindez azok esetében valt nyilvanvalova, akik az adott képen
felismerték Rudi Dutschkét, 6k ugy véltek, a demonstracié nem annyira agressziv, mikozben akik szdmara
ismeretlen volt, egy ,.kiilondsen agressziv férfit” lattak.

Az etnometodologiai eljarastol, a résztvevd megfigyeléstl és rogzitéstdl nem all tavol Erving Goffman
probalkozasa a nemi szerepek megjelenésének, kiilondsképpen a reklamokban megjelend ndé mimikaja,
kifejezésmodja, szerepe abrazolasanak értelmezésével. Megforditotta a szemlélet viszonyait: mig korabban azt
lattuk, hogy a felvétel egy kozosségben érvényes kod miikddését abrazolja, 6 az abrazolasbol egy tarsadalom
meghatarozott szabalyait és szerepeit (a nemek kozotti kapcsolatot) olvassa ki. Miota Castaneda Don Juan-ja
a bozotost varosra cserélte, szokassa valt a szociologusok korében, hogy a varosi indianok kozott is gytjtenek
etnologikus benyomasokat. Goffman kdnyve azonban valdsziniileg azért kelt kellemetlen érzetet, mert sehol
sem probalja meg interszubjektiv vizsgalaton alapuldé megfigyelési modszerét feltarni, esetleg a képi anyag
hatasanak felmérésével. R. Hoggart is utal arra az el6szdban, hogy az eljaras bizonyithatdsagat pusztan az egyedi
megismételhetdség jelenti.

Tomegkommunikacio és szemiotika

Az utobbi id6ben érvényesiil a tomegkommunikacié kutatdsi formajaban az a W. Benjamin ota ismert tény, hogy a
fotd nem szemantikai kod, hanem vizualis folyamatok technikai dtformalasa. A ,,Szocialis és szovegtudomanyok
interpretativ eljarasai” c. kotetének (egyik tanulméanyaban Gross igy ir ([65] Soeffner 1979 kiadasa):

., Az audiovizudlis felvétel esetében ... nem szimbolumokkal, hanem ,,masolatok” egy fajtajaval
van dolgunk, amelyek szemlélésekor a kép megelevenitése sokkal kozvetlenebbiil torténik.”

72



Tarsadalomkutatés és fotografia

—(Gross 1979, 199.)

A tovabbiakban Gross hangstlyozza (201 sk.), hogy nem elegendd, ha technikailag mindig 0j képi anyagokat
allitunk eld (foképp oktatasi céloknal) hanem nagyobb hangsulyt kell fektetni a képi struktarara, hiszen e nélkiil
nem ismerheté meg azok hatésa.

Ez mindenek eldtt az altalanos szemiotika beszédjelekrdl képekre torténd kiterjesztését jelenti ([24] Eco 1972 B
fejezet), azonban napjainkig az inkabb beszédorientalt recepciokutatas és az ikonografikus képanalizis szintézise
még nem sziiletett meg. Talan ennek oka az is, hogy Gross feltételezése a fotd ,,masolatszeriiségérdl”, csak
féligazsag; hiszen Barthes, akire kés6bb visszatériink, meggy6zden bizonyitja, hogy a legtobb fénykép is kodolt
abban az esetben, ha az értelmezéséhez a szemlélonek kulturalis ismeretek egy meghatarozott minimalis készletére
van sziiksége. Hasznosnak tiinik a tdmegkommunikacié modelljének ([46] Kunczik 1977, 14.) kiterjesztése a
fotografus és a szemléld kozotti kapesolatra (2. abra):

Uzenet Fotd Uzenet
Fotogrdfus — Koédolds — Dekodolds — Befogado
-téma kivilasztds a helyzet - forma kivdlasztisa, - a fotd teljessé tétele - a fotd interpreticidja és a
definicigjanak megfelelden - esatorna kivdlasztdsa (Ujsdg, - tibbértelmiiség esetén képen szerepld szitudeio
kidllitas sth.) sulypontozds egyéni definicidja
1

Zavaro enyerdk:

- a kép megfigyelésének

szitudcioja
- az egyes képek egymas urani
sorrendje
Félreértés Kdozos kod Félreértés
az lizenet azonos hibas értelmezés az eltérd helyzetdefinicio miart

értelmezése azonos
helyzetdefinicio esetén

2. abra

A koédolas ennél a modellnél az lizenet egyik formabdl egy masikba vald atiiltetését jelenti, ahol az atfedési
megegyezOség alarendelt szerepet jatszik. Egy kod a tarsadalmilag — kulturalisan meghatarozott transzformacios
szabalyok egy készlete.

A képi interpretacios analizisek alapjaként a tovabbiakban az altalanos hatdsanalizis megfigyeléseit kell
figyelembe venni. Kunczik ([46] 1977, 120.) megkiilonbdztet egy kommunikativ és egy posztkommunikativ fazist.
A fenti dbra azon folyamatai tartoznak a kommunikativ fazishoz, amelyek a fotdra adott kdzvetlen reakciora
vonatkoznak, mint példaul észlelési problémak, figyelemhez kdthetd folyamatok, emocionalis folyamatok, ezekkel
egylitt a tartalomhoz fiz6d6 pszichikai tavolsag, vagy esztétikai tényezok. A kép ilizenetének atvitele Kunczik
([46] 1977, 133 sk.) szerint foleg az aldbbiaktol fiigg:

1. a fotd tartalma, és ezzel egyiitt a kdzvetitd hitelessége (az a kontextus, amiben a kép bemutatasra keriil). Ha
nem varhato el a kdzvetitével kapcsolatban informacio, akkor a sajattol eltéré vélemény nem szamit hitelesnek.

2. tartalmi variaciok, mint a) megszolitas mddja (sokkold fotd, dokumentaciod stb.) b) explicit vagy implicit
végkovetkeztetések szoveg segitségével, vagy a nélkiil. Itt a tartalom hatds szempontjabol relevans
vonatkozasai (a szoveg- illetve képinformaciok erdsebb figyelembevétele is) a miiveltségtol és/vagy a kezdeti
beallitottsagtdl fiiggdnek bizonyulnak.

3. Az befogaddi valtozok, mint példaul személyiségi valtozok. Ebben a témaban a tételezik fel a Yale—
tanulmanyok (Janis és masok 1959), hogy 1étezik egy bizonyos személyiségtipus, amelyet altalaban kdnnyebb
meggy06zni ([46] Kunczik 1977, 146.).

A ,hatas ¢és érzékelés” egyiittessel kapcsolatban zajlottak szocidlpszichologiai vizsgalatok is az audiovizualis
médiafogyasztas kovetkeztében tortént beallitottsag-valtozasok alapjan. Petermann ([56] 1977) elsé sorban
a megerdsodési elméleteket (lényegében Hovland €s Janis alapjan), valamint az asszimildciés — kontraszt
elméleteket (Sherif ¢s Hovland) targyalja.
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A meger6sddési elméletek Iényegében inger-valasz témaju probalkozasok, amelyek a két megfigyelhetd inger-
valasz reakcio kozott bizonyos hajlamokat és kozvetitd folyamatokat, mint figyelem, értelem, attitiid ([46] Kunczik
1977) feltételeznek. Azonban Kunczik ([46] 1977) a vonatkoz6 irodalom tanulményozasa utan ugy véli, hogy
attitid és viselkedés kozott gyenge az Osszefliggés. Griimer az egyik, a végleges publikaciot ([33] 1980) megel6z6
munkadokumentacioban, éppugy, mint Kunczik, arr6l szamol be, hogy a fotok véleményezésére valo hajlandosag
altalanos volt. Hasonloakat figyeltiink meg mi is a sajat kisérletiinknél: az emberek gyakran egész torténeteket
meséltek el. Hogy ennek barmi hatésa van a viselkedésre, vagy a viselkedés valtozasara, er6sen kétségbe vonhato.

A képrecepcid esetében Petermann ([56] 1977, 46. sk.) szerint az asszimilacio-kontraszt elmélet jobban megfelel,
hiszen figyelembe veszi az érzékszervi érzékelést, valamint a kognitiv teriiletet is:

., O abbél indul ki, hogy a szocidlis itélet, kontextusfiiggd. Az iijonnan érzékelt informdciot egy
»normaval« vetjiik dssze. Ez az 0sszehasonlitas, valamint az ezzel jaro az érzékelt diszkrepancia,
ami az eddigi és az uj véleménybdl fakad, a vélemények azonosuldasat (asszimilacio), vagy a
velemény kiemelését (kontraszt) vonja magaval.”

—Petermann (1977)
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Altalanossagban abbol lehet kiindulni, hogy az olyan kommunikaciés tartalom befogadéi, amelyek nem mutatnak

nagy diszkrepanciat a sajat véleményiikkel szemben, sokkal erésebb befolyas ala keriilnek. A mi képeink
esetében, valamint a kiértékeléshez megadott értékeknél kivanatos lenne, egy skala alkalmazasa, egy elfogadasi-,
és elutasitasi, a ketté kozott pedig egy kozombosségi teriilettel. Lehetséges, hogy a magasabb végzettséglick
képei a beszéddel 6sszehasonlitva nagyobb eséllyel keriilnének a kozombosségi kategdriaba, mint az alacsonyabb
végzettséglieké. Mindenesetre a képi tartalom spontan megkozelitésének dimenzidjaban vizsgalhatd, hogy mutat-

e korrelaciot a képzettséggel; errdl a késébbiekben esik szo.
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A szakirodalomban a képekkel kapcsolatos hatasvizsgalatoknal gyakrabban taldlunk olyan tanulmanyokat,
amelyek az ujsagok, folyoiratok képi illusztralasaval, képkivalasztasaval foglalkoznak. Kasper (1979) a ,,Bunte
[lustrierte”, ,,Neue Revue”, Quick” c. magazinokat torténetiikon til ebbdl a szempontbol is megvizsgalta.
Szerencsés az 1961 és 1971 kozotti idébeli Osszehasonlitas, mivel ez megkodnnyitette szamara a tematikai
stlypont-athelyezddés elemzését. Ugy, mint Goffman esetében, Kaspernél is nehézséget okoz, hogy nehéz az
elemz0 szubjektivitasat tekintetbe venni, barmennyire szivesen kovetnénk 6t is az értékelésben. Mi haszna van
vajon a ,,Sex and Crime” gyakorisagat felmérni, amikor az alapvetden a képek kozonségre gyakorolt hatasara
vagyunk kivancsiak? Egy példa: Kasper azon megallapitasa, hogy a ,,Neue Revue-t” féként munkasok olvassak,
onmagaban emlitésre méltd, ugy, ahogyan az is ,.érdekes”, hogy hany szazalék szavaz majd a CDU-ra. Hogy
hogyan kéti 6 mindezt 6ssze a magazinokban a képi megjelenés ,,boldog vilag” - perspektivajanak kritikajaval?
Itt mertil fel az els6 kdzponti kérdés, amit igy lehetne megfogalmazni: az Gjsag tomegmanipulaciot hajt-e
végre olvasokozonségén, vagy ezekre a képekre valoban van igény? A bulvarsajto kritikdjanak allaspontjabol
ertékracionalisan” érveld szerz6 megkeriili a képeket tartalmazo arculat kialakithatosaganak kérdését egy adott
kozonseég esetében, €s allaspontjaval a hata mogott tudhatja mas hetilapok feuilleton-olvaséinak minden bizonnyal
nagy részét. A képi tartalom és képrecepcio kérdése a ,,Quick” és ,,Stern” magazinokban — ezek tartalmi
kiilonbségeire ugyancsak kitér — ezzel még egyaltalan nincs megvalaszolva; nagyon is lehetséges, hogy a képeslap
vilaganak tovabbi fejlesztésével €s a szex teriiletérdl tovabblépés masfajta publikaciokra a kritikus képriportokat
tartalmazo képeslapok is, mint annak idején a ,,Life” vagy a ,,Paris-Match” tovabbi k6zonséget nyernek, ahogy
ez a ,,Stern” képriportjain is 1athato, amely a négy dsszehasonlitott folyoirat koziil a legnagyobb példanyszammal
rendelkezik.

Ezutan a kodolas teriiletén (2. abra) tett rovid Kkitéré utan, Gjra visszatériink a dekodolas teriiletére,
a kép felvételének folyamatara. A szemiotikdban részben olyan problémakkal taldlkozhatunk, mint a
tomegkommunikacié kutatdsa soran, kiemelten a kodolas problematikajaval. A fénykép, mint a valosag
masolatanak tematikaja mellett, a szemiotikan beliil is els6sorban a jelek ,,0lvashatosaganak” tarsadalmi feltételei
felé forditjuk figyelmiinket. Eco ([24] 1972, 197-202.) véleménye szerint a vizualis kommunikacios problémak
esetében a jelnek a Peirce altal javasolt harmas meghatarozasan beliil fontos a jel és a targy kapcsolata is. /.../

Amig a szimbolum vildgosan érthetd, konnyen belathato, hogy itt egy kodolt nyelvrdl van sz6, Eco az aldbbiakban
vilagit ra az index kddolasara:

., Csak akkor kovetkeztetek egy allat foldon talalt nyomaibol arra, hogy az dllat létezik, ha
megtanultam, hogy a jel és az dllat kézétt konvencionalis kapcesolat létezik
—(Eco 1972, 199.)

Az ikon kulturalis kodolasat mar mas helyen oda illd példaval megvilagitottuk. Az NSZK-ban Hans Brog
(1979) tett arra kisérletet, hogy az altalanos szemiotika a fot6zas szamara is alkalmazhato legyen. Max Bense
fotdesztétikajara tamaszkodik, aki kiilonbséget tesz a fényképezés technikai hordozoérendszere és a miivészi
hordozérendszer, pl. festészet kozott, majd igy folytatja:

,,A technikai hordozorendszeren mulik, hogy a fotogrdfia kodolja az iizenetét — nyilvanvaloan
koincidencia dll fenn a technikai hordozorendszer és a realizalt iizenet kézott.”
—(Brog 1979, 18.)

Ezzel bizonyos ellentétben all Eco, és amint latni fogjuk, Barthes felfogasaval is, akik a sajat rendszeriikben
is hasonlé modon elhataroljak egymastol a fotografiat és festészetet, de a kodolas Iényegét a fotografiai jelek
olvasadsahoz val6 kulturalis repertoar sziikségességében latjak.

Az eddigi feltételezések nem oldottak meg a kérdést, hogy a képen tudnak-e ,,iit6sen” hatni, s hogy milyen modon
valtanak ki érzéseket. Brog allitja ugyan az alabbi idézetben, de a kérdést az 6 rendszere sem oldja meg:

,»A mnenonikus erd, az az erd, ami emlékek alapjan vitdlis funkciokat iranyit, nagymeértékben
fejlédik a képek altal. Ebben, az utobb emlitett képi lehetdségekben és ezekkel egyiitt a
fényképészetben rejlik a ,,kép hatalma” az emberi befogadoval szemben. Ebben rejlik a
racionalis nyelv tehetetlensége.”

—(Brog 1979, 112.)

A kovetkezbkben a nyelvészet néhany olyan képviseldjével foglalkozunk, akik kiilonb6z6 utakon kozelitették meg
a fényképezést. Susan Sontag és Roland Barthes dsszehasonlitasa azért érdekes, mert utobbi réviddel halala eldtt
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([7]1 1980) megjelent konyvében a ,,kép hatalma” mellett foglal allast, mig Susan Sontag inkabb szkeptikus marad.
Kultarkritikai” perspektivak és szovegértelmezok kapcsolata a fotografiaval Wittgenstein ,,Tractatus logico-
philosophicus”-aban egyértelmiien megfogalmazza a racionalis mondatok és a kimondhatatlan érzések kozotti
kiilonbséget:

., 6. 45 A vilagnak sub specie aeterni szemlélete nem mdas, mint — koriilhatarolt — egészként valo szemlélete.”
Tovabba:

,, 0. 522 Kétségteleniil létezik a kimondhatatlan. Ez megmutatkozik, ez a misztikum.” (Markus Gyorgy forditasa,
Akadémiai Kiado, 1989. A kiemelés a Wolfgang Teckenberg altal idézett német sz6vegben.)

Itt van a sarkpontja a ,,racionalis nyelv”’ kdvetdi és a ,,.kép hatalmanak™ képviseldi kozti régi vitanak, amely hatalom
a romai szonokokra ugyanolyan mély benyomast tett, mint Aquinéi Szent Tamasra ([30] 1d. Fulchignoni 1970,
15. sk) és a prédikatorokra. Gisele Freund is emliti, hogy amikor 6 a képi kozlés kdzvetlenségét hangsulyozza,
¢és azokat a képeket idézi, amelyek egy Vietnamban foly6 igazsagtalan haboru szimbolumaiva valtak. Barthes
hasonloan vélekedik, aki a képi jelek hagyomanyos szemiotikajahoz kozelebb all, mint Sontag, aki fotografiaval
foglalkozo konyve eldtt szinte kizarolag széveginterpretacioval foglalkozott. Esszéjellege miatt egyik irds sem
alkalmas egy analitikai-kritikai megkdzelitésre. Itt csak néhany, szamunkra fontos kijelentést idézhetiink vissza.

Hasonlo elemzési iranyzat képvisel6i koziil elsé sorban Siegfried Kracauert és Walter Benjamint emlithetjiik
meg, de mivel az altaluk kibontott érvek a korabban megnevezett szerzk munkaiban benne foglaltatnak, ezért
eltekinthetiink a kozelebbi ismertetéstol.

Sontag el6szor a fényképezésnek, mint a ,,vilag sszegytijtésének™ kritikdja felé fordult és megbélyegezte azt, mint
,,a vilaghoz valo kronikusan voyeurisztikus viszonyt, ami minden eseményt egy szintre hoz” ([66] 1978, 16.), és
csak ezutan kovetkeznek az elsd elemzések a képhatasrol, amelyeket azonban a mi indoklasi kontextusunkban egy
pontosabb empirikus vizsgalatnak kellene alavetni. Tampontként azonban nem elhanyagolhatoak.

fgy példaul, megallapitja, hogy azok a fotok, amelyek végyakat keltenek, inkabb az archetipusok és absztrakt
vilagaba tartoznak. A vagynak, mondja Sontag, ,,nincs torténete, - legalabbis mindig, mint valami tisztan elétérben
1évo, kozvetlen jelenik meg”. Ezzel ellentétben azok a képek, amelyek lelkiismeretiinket ébresztik fel, mindig
egy meghatarozott torténelmi helyzetre utalnak. Minél altalanosabb a kép mondanivaldja, annal kisebb az esélye,
hogy hatast gyakorol. Majd igy folytatja: ,,egy olyan fotd, amely valami vératlan szerencsétlenségrol tudosit
valahol a vilagban, nem befolyasolja a kdzvéleményt, ha nincs megfelelé kapcsolodas a sajat érzésekhez és
magatartasmodokhoz.” Minden bizonnyal fontos a fot6 besorolasahoz a szocialis kontextus, Sontag szerint: ,,Amit
Wittgenstein a szavakkal kapcsolatban megvilagit, ugyanugy igaz a fényképészetre: a kijelentés a célszerliség
egy funkcidja.” Barthes-tal egyiitt ([2] 1964, 55-58.) mi mégis arra hajlunk, hogy bizonyos sokkfotok a pontos
hattérismeret nélkiil is meggy6z6 erejiek. De Barthes is ugy véli, hogy a fotdsok szamara nem elegendd az
iszonyatos jelzése ahhoz, hogy mi is érezziik. Az iszonyodas éppen abbol ered, hogy azt a szabadsagunkbol
kiindulva (¢és nem a fényképezett helyzet résztvevdjeként) szemléljiik. A hiteles hiriigyndkségi fotoknak Barthes
még egy masik mindséget is tulajdonit:

. Ennek a felvételnek a dallamatol és a magyardazatatol is megfosztott természetessége a
szemléloben heves kérdést ébreszt, és ravezeti az utra egy olyan itélet felé, amelyet 6 maga dolgoz
ki, anélkiil, hogy a fényképész demiurgoszi jelenléte zavarna ot. Tehat itt joggal beszélhetiink a
Brecht altal megkévetelt kritikus katarzisrol.”

—(Barthes 1964, 57.)
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Bild 7: Dan Weiner, Mew York City 1942, in: Cornell Capa, The Conc 4 Pho-
tographer, Grossman Publisher, New York 1968. aep b .

Noha Barthes tobb korabbi irasaban (1961, [4] itt az 1977-es angol kiadas alapjan idéziink) hii marad a fényképek
kulturalis—torténelmi kodolasanak gondolatahoz, mégis tigy véli, az a trauma, amelyet bizonyos sajtéfotok képesek
kivaltani, gyakran kdzvetlenebb. Minél nagyobb egy kép traumatizald hatasa, annal inkabb meg kell kérddjelezni
annak torténelmi-kulturalis kontextusat, és forditva, a fot6 ,,mitologiai” hatasa forditott ardnyban all a traumatizal6d
hatasaval ([4] Barthes 1977, 30.). Gyakran nehéz a teljes képi hatast szavakba dnteni, ami mindjart kddolast jelent.
Bizonyos mértékig ellentétben a kdnyv elején talalhatd elemzéssel, Sontag a kés6bbiekben el is ismeri:

,, Megnyugtato eseményekre, amikkel fényképezett képek formajaban talalkozunk, olyan
sebezhetéseggel reagalunk, ami a valos eseményekkel szemben idegen téliink. ”
—(Sontag 1978, 155.)

Térjiink vissza a fotbhoz, mint ,,moralis instancidhoz”. Vajon a ,,.Der Arbeiterfotograf” mozgalma nem lenne-
e illuzérikus napjainkban, amikor szinte minden munkés rendelkezik fényképezdgéppel, és a fotdk jelenléte
ugyszolvan mindennapossa valt. A kovetkezd idézet szinte szé szerint megtalalhaté Barthes-nal is, noha 6
feltlinden sehol sem keriil emlitésre:

., Fotok nem alkalmasak moralis helyzet kialakitdsdara, de megerdsithetik — korai fejlodési
szakaszban — 6szténozhetik azt.”
—(Sontag 1978, 22., ezzel parhuzamosan 1d. Barthes 1961, itt 1977, 29. sk.)

Ezt a feltételezést mar a tomegkommunikacio—szociologiai esettanulmanyok attekintése soran megfogalmaztuk.
Ugyanez lesz érvényes a negativ jelenségekre is, gy hogy a kommunikacidészociologiai vizsgalatokban, nagy
szamban megtalalhato inger-valasz tanulmanyok a televizioban lathato erdszak-abrazolas hatasairol a feltételezett
kozvetlen befolyasolas szempontjabdl a képek hatasat valdszinileg tulértékelik. Maga Sontag is igy vélekedik a
televiziordl (22. 1.): ,,valogatas nélkiil egymas utan helyezett képek, amelyek mindegyike érvényteleniti az el6z6t”.

A szocialdokumentarista fotokkal kapcsolatban a Farm Security Administration fotdsainal eleinte bizonyos
optimizmust allapit meg, mert ezek hittek abban, hogy a fényképek felrazhatjak a lelkiismeretet (62. sk.).
A 19. szazad végérdl szarmazo6 fényképekre tekintve azonban beismeri, hogy bar azok semmit sem tudnak
megmagyarazni, mégis nagyobb meggy6zoerdvel birnak, mint az irodalom, mert egy dokumentum hitelességének
igényével képesek fellépni. Itt az M. Lesy altal dsszeallitott albumokra hivatkozik, amelyekbdl kideriil, hogy az
amerikai alom mar a 19. szazadban rémalomma valt, még ha a varosokban nem is, de vidéken igen, ahol sok a
gyilkos és dngyilkos, ahogy a konyv cime is szol: ,,Wisconsin Death Trip”.
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Roland Barthes utolso6 konyvében a fotografia tekintetében egy individualis-értelmez6 uton indul el, és
alapvetden nem fejlesztette tovabb a korai hatvanas években a szemiotika szellemében kifejtett nézeteit. Fontos
kiilonbségtétele, amely szerint a fotd elsddlegesen az érzékelés szamara kdzvetleniil a jeldlt (signifié — jelentd), és a
konnotaciot csak a szovegosszefiiggésben rejlo kodolas altal, pl. egy ujsaghirben, vagy a képi tartalom szemantikai
atiiltetése altal nyeri el (signifiant — jelentett), csak ez utan beszélhetiink fotordl (connotation), csak nyomokban
keriilt tovabbfejlesztésre. A mitoszrol szold értekezéseit ([2] 1964, 85 sk.) sem viszi tovabb, amelyeken a
»~sémiologie”, vagyis a formakrol sz616 tudomanynak az alkalmazhatosagat kivanta igazolni, amely a jelentéseket
tartalmuktol fliiggetleniil vizsgalja; feltételezései azonban érthetdbbé valnak azzal az eldzetes ismerettel, hogy a
mitosz nem objektum, nem fogalom, hanem a jelentés egy modja, egy forma:

, Mivel a mitosz minden anyaga, legyen az abrazolo vagy grafikus, feltételez egy jelentést
ado tudatot, anyaguktol fiiggetleniil gondolkodhatunk ezekrol. Ez az anyag nem kozémbés: a
kép biztosan parancsolobb, mint az iras, egy csapdssal rank kényszeriti jelentését, anélkiil,
hogy elemezni kellene, vagy izekre szedni. Ez azonban mar nem lényegi kiilonbség. A kép
abban a pillanatban, amikor jelentéssel telik meg, irdssa valik, mint az iras maga, a kijelentés
sajatossagat kapja.”

—(Barthes 1964, 85 sk.)

[...] areprodukcio nem csak a valdsag ,.kopiaja”és egyidejiileg mitosz is, amennyiben az csak kulturalis-torténelmi
Osszefliggésébol kiindulva értelmezhetd, de kisérlet annak feltarasara is, miért ,,szolitanak meg” bizonyos fotok.
Ugy tiinik, Barthes feladta a fényképezés rejtélyének ,,a fényképezés (nem létez6) nyelvének esztétikajan
keresztiil” valdo megkozelitését (Nehrlich 1982, 227,) és tovabbi szubjektiv kritériumokat keres, amelyekrdl mi
viszont azt gondoljuk, hogy hasznalhatosagukat tesztelni lehet a fotok érzékelésével kapcesolatos vizsgalatoknal.

A kép vonzerejének kifejezéséhez rendelkezésiinkre all még a ,,kaland” és a ,,megsebesiilés” fogalma. Ilyen forrast,
amelybol a vonzerd kiindulhat, (masképpen: ,,utazasra vald invitalas”), 1at 6 a kognitiv és kulturalis tényezdkben,
a ,,studium”-ban, mas néven a kép informacids funkciojaban. Ennek a tényezdének tobb koze van a kodolashoz,
mint a kovetkezonek, a ,,punktum”-nak. Itt a képnek azokrol az oldalair6l van szo, amelyek erés szuggesztiv
hatast fejtenek ki, a szemlélot ,,megejtik”, ,,megsebzik” (48. sk.). Ez az érintés gyakran Ggy jon 1étre, hogy maga a
szemléld nem is veszi észre, a ,,punktum” legtdbbszor rejtve marad. A fotd kifejezbereje legtobbszor meghatarozo-
hatalman mulik, az id6hoz valo kritikus viszonyan, amire mar utaltunk. Barthes, aki kitért a minket is érdekl6
riportfotokra, utal a materialisan 1étez6 valosag és a mult egybeesésére. Ez a ,,¢a a été” a riportfotok ,,noéme”-je.
Egy ilyen értelemben ,,j6” fotdt arrdl lehet megismerni, hogy a fotografus a lehetd legrovidebb id6 alatt elemez
egy valos helyzetet, és a fotoban egyfeldl eltalalja a megfeleld pillanatot, a ,,noéme”-et, masfel6l pedig informaciot
is nyUjt (studium), adott a megfeleld csattand (punktum), ami azonban nyelvi eszkdzokkel nehezen leirhat6 (noha
Barthes néhany fot6 alapjan erre is ad példat). Errdl a szemléletrél Barthes igy vélekedik:

., A kérdeés, hogy a fotografia analog, vagy kodolt, nem jo inditasa az elemzésnek. Fontos, hogy a
kepnek ténymegallapito ereje van, és hogy a fényképezés kijelentd jellege nem annyira a targyra,
hanem inkabb az idéhéz valo viszonyra vonatkozik ... Az igazolhato autentikussag ereje sokkal
nagyobb, mint a visszaadasé.”

—(Barthes 1980, 138. sk.)

Fontosnak tartjuk megjegyezni, hogy Barthes véleménye szerint egy sokkfotd6 nem kell, hogy feltétleniil
rendelkezzen ,,punktummal” (56. sk.). Egy sokkfotd, mint mondja, ordithat, feltarhat, felrazhat, de ez még nem
jelent feltétleniil szuggesztiv erét.

A tovabbi elemzés szempontjabol roviden 6sszefoglalhatd: a riportképek legtobbszor rendelkeznek informacios
szereppel, ami a szemléld érdeklddését felkelheti. Ennek az informacionak a hatdsa az egyén élettorténetének
tapasztalataitol fiigg. Ezen kiviil 1éteznek olyan sokkfotok, amelyek a nyomort meggy6z6 modon dokumentaljak,
de ezzel még nem idéznek eld specifikus politikai cselekvést, hacsak az egyén arra egyébként nem mutat
hajlandosagot. A riportfotoknak néha lehet szuggesztiv erejiik az id6hoz vald kritikus viszonyuknal vagy olyan
képelemeknél fogva, amelyek pontos hatdsa nehezen vizsgalhato. Talan az interji soran fel lehet mérni, hogy a
képi tartalomhoz valdé hozzaallasa mennyire spontan.
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A fotografia, mint szocidlanalizis: alkalmazasa a
tarsadalomtorténetben, tarsadalomelméletben,
felmérésekben és csaladi portréknal.

A foto alkalmazasa a tarsadalomtorténetben és a
tarsadalomelméletben.

A szazadfordulé egyik legimpozansabb kisérlete, ami nem csak leképezi az id6szakot, de olyan ismeretlen
informacidkat is napfényre hoz, az amerikai M. Lesy ([49] 1973 és [50] 1967) nevéhez kotddik, akinek ,,Wisconsin
Death Trip” c. konyvérdl esett mar sz6. Leopold von Ranke torténelmi felfogasahoz kozel allva, a fotok legalabb
meg is tudjak mutatni, ,hogy is volt”. A tények elemzésével és megvilagitasaval kapcsolatban azonban fel
kell hivnunk a figyelmet bizonyos korlatokrol, amelyek érintik a szocidldokumentarista, valamint az oktatéasi
funkciokat ellatod fotokat, amiket mi itt ezért egylitt is kezeliink. Susan Sontag ([66] 1978, 28.) idézi ebben az
Osszefiiggésben Bertold Brechtet: a Krupp Miivek fotdjarol nem tudunk semmit magardl az objektumrol. Ugyanez
a probléma az Industriekultur in Niirnberg kotetei esetében is (Ruppert 1980, Glaser és masok 1980). A korlatozas
kiilondsen Németorszagban igaz, ahol a fotdzasi tevékenység lényegében kimeriil a csaladi fényképek készitésében
és kortilbeliil 1925 6ta, a ,,munkasfotdos-mozgalmak™ kezdetével, Sanderrel indult az 6ssztarsadalmi szempontbol
relevans témak felfedezése. Azok miatt az alapvetd nehézségek miatt, amit komplex szocialis tényallasok képi
abrazolasa jelent, nem mondhatnak le a tankdnyvek egy tobbé-kevésbé atfogd szovegrészrol. A veszély azonban
fennall, hogy a szoveg gyakran, f6ként, ha egy kritikai motivum is rejlik a hattérben, kisebb-nagyobb mértékben
ellentétbe keriil a képpel. Glaser konyvében (1980, 122.) ez igy hangzik:

., A kisméretii csaladi iizemben kora reggeltol késo estig aktivnak kellett lenni, a szolgalolanynak
alig volt szabadideje. Ha készen volt a hazimunka, akkor a mithelyben, vagy az tizletben kellett
segiteni. Apro valtozatossag volt, ha valami megbizadssal el kellett menni.”

A képen egy kézmiives csaladot lathatunk, iinnepi hangulatban, felismerhetd a ,,szolgalolany™ is, aki a hazaspar és a
nagymama mellett all, de ugyanolyan szépen fel van 61t6zve, mint a tobbiek. Mindnyéjan kedvesen és méltosaggal
tekintenek a fényképészre. Valoszinii egy tipikus {innepi csaladi foto.

A tobbi kép attekintésekor igazat lehet neki adni Sontagnak abban, hogy a 19. szazad képei ma mar kissé
sziirrealisan hatnak. A fot6 id6hoz fliz6do kritikus kapcsolata végett, ahogy megsargulnak, patinassa valnak, és ez
bizonyos értelemben egy miivészi kodolast ad a képnek. Erdemes megnézni az akkori aktokat.

Mikozben Sontag leginkabb a torténelmi tapasztalat egyszeriségét hangstlyozza, Barthes kozelebb all a foto
tarsadalomdokumentéacioban vald alkalmazasanak hiveihez: legalabbis nem vitatja el a fotonak azt a képességét,
hogy minden szovegnél jobban atadja a mogodttes esemény autentikussaganak bizonyossagat ([7] 1980, 172.), a
kozvetlen allitast: ,,Ez volt.”. Tehat a fotok hozzajarulnak ahhoz, hogy az elmult évtizedek tarsadalmi valosagat
megismerjik.
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Dild 8: Diara Arbus, Child with a toy hand grenade in Cenreal Pask. M. ¥
_ \ .M. Y. C. 1962,
Diane Arbus, An Aperture Monograph, Ml Mew ¥ ko j i
with a major exhibition at the Munufu n:ﬁlh}-{ndln::‘ﬁu.nnp} e York (in conjanction

Az 0jabb idok szocialis kérdéseirdl szo6lo6 riportok ugyan nem valthatjak ki a sajat tapasztalatokat, de azzal, hogy
azt a benyomast keltik, hogy mi is ott voltunk, segitenek lekiizdeni az el6itéleteket, és talan Barthes szellemében
felkelti kivancsisigunkat a benniik rejlé ,,studium”. igy szeretnének néhanyan tovabbi informaciohoz jutni, hiszen
ezek a kotetek kevés informaciot tartalmaznak. Ez érvényes a romakrol szo16 kotetre is (Schwab, Wiipper, 1979),
az emlitett riport az észak-ir polgarhaborurol (Christoph és Christoph 1978).

A fotok alkalmazasa felmérés esetén

Etnometodologiai vizsgalati szempontbdl mar megvizsgaltuk azt, hogy a fotdk esetleg latens informaciokat
hivhatnak elé a szemlélobol. A szociologia szempontjabol lényeges Osszefliggések rendjébe valo beilleszkedés
szempontjabol fontos lehet a képek altal 1étrehozott valésag és a redlis valosag kiilonleges viszonya. Mar a
bevezetdben idézett Dosztojevszkij-szovegben is megmutatkozik az, ami Feuerbach 1843-as kijelentése alapjan,
miszerint a korszak a képet a dolgok elé helyezi, egészen Marshall McLuhan mondataig: ,,A médium az {izenet.”,
a mi érzékelt valosagunk 1j alkotorészévé valt, amit részben mar csak fényképekrdl ismeriink. Errdl irja Sontag:

A fényképnek, mint olyan médiumnak a jelentése, amely altal egyre tobb esemény tor be
tapasztalataink kozé, végsd soron csak mellékterméke miikodésének, mint a tapasztalatrol levalt
és fliggetlen tudasnak a kozvetitése. ... A realitas, mint ilyen uj értelmet nyer, és az irds tobbé

mar nem az egyetlen eszkéz az informacio feljegyzésére.”
—(Sontag 1978, 143.)
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Es tovébb:

A képi hatékonysag tulhaladott elképzelései azon alapulnak, hogy a képek targyi
tulajdonsagokkal rendelkeznek. Mi inkabb arra hajlunk, hogy a redlis targyaknak a kep
mindségeit tulajdonitsuk.”

—(45.)

A valdsagnak a fényképi kdrnyezetben torténd ujraértelmezésére kivald példat adott a kdvetkezo helyzet. Egykori
foldmiiveseket, akik ma kényelmetlen koriilmények kozott dolgoznak egy malomban, az egykori és jelenlegi
munkajukkal valo elégedettségiikrol kérdezték. Mint oly gyakran, az elégedettség magas értékeit kaptuk, a korabbi
¢€s az 0j koriilményekre egyarant. Az elégedettség ilyen mértékének konstrualt jellege azonban kiilondsképpen
kidomborodott, hiszen a munkakoriilmények hatarozottan megromlottak (A torténetet Collier emliti, [38] in:
Wagner 1979, 274.). A megkérdezetteknek ezutan képeket mutattak régi és (1j munka koriilményeikrdl, majd az egy
hét elteltével késziilt felmérés soran a képek alapjan 6sszeomlott a malomban végzett munka idejéhez kapcsolodo
konstrualt elégedettség.

Itt latszanak azok a lehet6ségek, hogy fényképek segitségével, feliilvizsgaljuk, mennyire stabilak a szubjektiv
konstrukciok, amelyek gyakran a tipikus tarsadalomtudomanyi kérdezési modszerek produktumai; az ilyen jellegl
feliilvizsgalat tobb modszer esetében hasznos lehetne. Viszonylagossa tehetnénk azt a kifogast is, hogy a fotok
bemutatasa egy specifikus kontextust hozna létre.

A fotografianak tovabbi hasznos alkalmazasai azok a teriiletek, ahol kozelebbit szeretnénk megtudni a
mindennapok mindségérdl. Ebbdl a megfontolasbol fordultak Kallmich ([41] 1977) és Kunde, Wawrzyn ([47]
1979) a csaladi képekhez. Rambow (1979) is tobbet tud meg a lakossag mindennapi reakcidirdl egy fotdakcio
soran. Nagyobb fényképészeti ralatast kinal az ,,Alltag” (Mindennapok) cimet visel6 szociadldokumentarista
évkonyv, amelynek 2. kotete 1980-ban jelent meg. Itt talalhato Giinter ([34] 1980) irodalmi adatokban bévelkedd
cikke is. A csaladi fotozasrol, kovetkez6 témankrol, kiilon tanulmanyok is szolnak.

A csaladi és statusz-relevans fotok hasznalata

A mar emlitett Kallmich ([41] 1977) és Kunde, Wawzryn ([47] 1979) mellett érdemes megemliteni, Musello ([38]
in Wagener 1979) cikkét, amibdl hasznos informaciokat tudhatunk meg a csaladi fotok elemzésérdl. A tanulmany
foként vidéki csaladi képekre koncentral, amelyeket 5nmagukban véve nem lehet 6sszehasonlitani. Bar Fuchignoni
([30] 1970, 14.) emlitést tesz egy alkalmazottakat és munkasokat dbrazolé amatdr képek Osszehasonlitasarol
Franciaorszagbol, amely biztosan érdekes lenne a statuszfiiggd érzékelési kiilonbségek szempontjabol, de aztan
nem tért ki ra részletesebben.
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Bild 9: Helmut Kunde, Fotogruppe Fachhodhschule Kiel

A csaladi képeknek vannak bizonyos sztereotip témai, amelyeket mindenhol megtalalunk, els6sorban az ,,dtmenet
ritusai”, mint sziiletés, eskiivo, stb. és az ezeket kisérd tinnepek tartoznak ide. A csaladi képek esetében neheziti
a dolgunkat, hogy a ,,beliil 4116 csaladtagok 1ényegesen tobbet tudnak a képbe beleértelmezni, mint az objektiv
kiviilallok.

Boerdam és Martinius ramutattak, hogyan nétte ki magat a 19. szdzadban a csaladi fényképezés a professzionalis
fotografiabol. Abban az idében a fotografus az a személy volt, akit elsésorban az eskiivokre rendeltek meg, hogy az
akkoriban még alig mozdithat6é kamerdjaval egy szép kilatas eléterében orokitse meg a csaladtagokat. Az attorést
az Eastman Kodak gépe hozta 1888-ban, ezzel a szlogennel: ,.te csak nyomd meg a gombot, a tobbit mi intézziik”. A
kovetkezd 1€pés a jelenkor kazettas videdja volt. 1975-ben, Hollandidban végzett piackutatds eredményei szerint, a
kazettas kamerak tobb mint 60 %-at a ndk vasaroltak, azzal a szandékkal, hogy gyermekiikrdl készitsenek képeket.
A fényképezés torténetének igy részévé valik a csaladi fotozas, témak az iinnepi csaladi kor, illetve ,,pelenkat
cseréliink a babanak”. A csalddtagok munkdja kimarad a fot6zasbdl, pedig igy a Marsrél érkezd latogaté (feltéve,
hogy tudja értelmezni tarsadalmi kodjainkat) teljesen hamis képet kap életiinkrél, ha megnéz egy fotéalbumot.
Boerdam és Martinius ([14] 1980, 102.) megallapitjak, hogy a 19. szdzadban még halott gyermekekrdl is késziilnek
fényképek, ha életiikben nem fotoztak Oket, itt sokszor a fotografus maga volt a temetkezési vallalkozé volt.
Ezen képek csaladi albumokbol vald kikeriilését Norbert Elias elméletével hozzak 6sszefiiggésbe, amely szerint
a valdsag egyre tobb szelete keriil ki latékoriinkbdl, és huzddik vissza a szinfalak mogé. Masrészt az erotika és
a szex abrazolasa el6lép a tabu korébol. A fotografia 0sszességét tekintve is egyre nagyobb teret kap a privat
teriilet dbrazolasa. De az idealizalas még mindig jellemz6. Laulan ([48] 1978) egy informativ cikkében kisérte
figyelemmel a ,,Part megmentése” c. fotéversenyt Franciaorszagban a. A kritikara valo felhivas ellenére a bekiildott
képek (0sszesen 18 000 db!) nagy része egy elképzelt partot dbrazol, vagyis kevéssé azonosithatd helyeket,
kevés gazdasdgi tevékenységet (pl. haldszat, csonakkdlcsonzés stb.), kevés a parthoz kapcsolodd konfliktus,
pl. a foldmtivesek és a haldszok, varosiasitast erdltetk kozott stb. 3000 dia esetében 6sszehasonlitottak a part
mellett lakok, a vidékiek és a parizsiak altal bekiildotteket is. Dokumentacids erdvel kizarolag azok rendelkeztek,
amelyeket a part mellett él6k kiildtek be. Végezetiil ugy véli a szerz6 ([48] 1978, 118.), hogy ha 30 év mulva
megjelenne egy konyv, csak idilli partot lathatnank, aminek tiszta vizébdl olykor egy-egy ndalak bukkan fel mint
Vénusz. Ez a gondolat értelmezhetd a csaladi fotozasra épitd tarsadalomtorténet kritikajaként is.

Hasznos lehet a csaladi albumokbdl egészen specifikus statuszszimbdolumokra val6 kovetkeztetés. Lefényképezik

az uj csaladi autot, vagy az 1j szobaberendezést? Mekkora az a csaladi kor, amit rendszeresen fotéznak? Vagy
a ,,sz&p kislany” dominal a csaladi képeken? Ezek olyan kérdések, amelyek ismereteink szerint még nem
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fogalmazodtak meg. A lakoszobastilus-elemzések, melyeket ([55] Pappi és Pappi 1978) a kérdez6 altali kodolason
keresztiil készitettek, elvileg a lakas képanyaganak kiértékelésébol is elvégezhetd lenne.

Ahelyett, hogy a targyak alapjan, amelyek egy bizonyos életstilust jeleznek, a statust kutatna, Grimer ([33]
1980) megkisérelt a végére jarni, milyen modon alakul ki a szemlélében az egyén érzékelhetd attributuma, vagy
kornyezete nyoman a tarsadalmi rendbe t6rténé besorolasa. Ebbe a tovabbiakban nem mélyedhetiink bele; viszont
Griimer kisérletében a fényképek hasznosnak bizonyulnak felméréseknél, kiilonosen azért, mert a retusalas és a
montazs készitésének technikéja lehetdvé tette szamara, hogy valtoztassa azt a mindenkori kontextust, amiben a
személyeket elhelyezte. Felmeriilnek olyan kérdések is az észlelési kiilonbségek fontossaga a kapcsolati helyzet
€s statuszba soroltsag tekintetében, amelyekre a szocioldgia mindeddig nem adott kielégitd valaszt.

Térjlink 4t most sajat tanulmanyunkra.

Kisérlet sajtofotokkal

Ahelyett, hogy Osszefoglalnank azokat a tanulsagokat, amelyeket egy heterogén kiindulasu képelemzésekkel
foglalkozo projekt kapcsan le lehet vonni, a hely sziike miatt nekivagunk a kisérlet bemutatasanak, a relevans
pontok, és a még nyitott kérdések mentén. Mivel az eddigiek soran mar bemutattuk képi anyagunkat, ezt nem
ismételjiik meg.

A vizsgalatrol

Elészor is kilenc képet valasztottunk ki, amelyek tarsadalmi helyzetekben abrazoltak embereket. Egy kép
esetében tettiink kivételt, mert arra voltunk kivancsiak, mekkora hajlandésdgot mutatnak a szemlélok, hogy
ezekrdl véleményt mondjanak. A képi anyag hatranyaként elmondhatd, hogy a szociologiai szempontbdl relevans
dontési motivaciok palettajat nem veszi igénybe teljes mértékben. Eszrevehetd a képeken a ndk hianya, valamint
olyan vélemény is felmerdilt, hogy egy képen a vendégmunkasok megjelentetésének is érdekes lehetett volna.
Hadd utaljunk tehat még egyszer vallalkozasunk befejezetlen voltara. Az 5. szamu kép vitatott volt, tobben
nehezményezték, hogy egy ,,valodibb” sokkfotd kellett volna, hogy szerepeljen helyette, mert az beallitottnak
tlint. A képeket az itt ismertetett sorrendben egy nyilt interjii keretében mutattuk meg a megkérdezetteknek.
Ezzel a vélaszok valtozatossaganak skalajat szerettiik volna felmérni, majd ezeket a valaszokat az értékelési
tablazatba atvezetni. Mint kideriilt, minden tételt megjeldltek, a tobbszoros megnevezés pedig megengedett volt,
ami hasznosnak bizonyult, hiszen egyfeldl az egyes tételek nem zartak ki egymast kdlcsondsen, masfeldl pedig
a képek tobbféleképpen is értelmezhetok voltak, mert nem lattuk el oket szoveggel, Gigy, mint jelen esetben a
sokszorositas miatt.

Egy kovetkez6 vizsgalat szempontjabol fontos tanulsag, hogy az interjukészitdket jobban kellene oktatni, vagy
kevesebb interjliztatd személy felkérése javasolt. Néhanyan hajlottak arra, hogy képenként csak egy tételt
jeléljenek be, amit a megkérdezett személy véleménye alapjan fontosnak tartottak, mig masok a legtobb képnél
tobb pontot is megjeldltek.

A képeket a kovetkezé bevezetd szoveggel mutattuk be: ,,Egy kilenc képbdl 4ll6 sort mutatunk Ondknek. Ezek
Iényegében olyan fotdk, amivel a magazinokban vagy hirmiisorokban talalkozhatnak. Arra lennénk kivancsiak,
hogyan értelmezik a kép mondanivaldjat, néhany esetben tovabbi kérdéseket is szeretnénk foltenni. Elsésorban
arra kérjiik Onoket, hogy maguktol meséljék el, amit l1atnak. Mivel a képek nagyrészt embereket dbrazolnak, kérjiik
Onoket, koncentraljanak erre. Milyen tevékenységet hajtanak végre, milyen kapcsolatban allnak egymassal?”

Mar a korabbi, nyilt megkérdezés soran kideriilt, hogy nem csak a tartalmi interpretacio kiilonbozdsége lehet
érdekes, hanem a tavolsagtartas foka, a késztetés hianya, hogy barmit is a képhez fiizzenek, ami Barthes nyoman
érthetd is. Masok spontan modon reagaltak és hosszabb torténeteket meséltek el, amelyeknek gyakran nem sok
koziik volt a képhez, amit Griimer sajat projektjénél is megfigyelt. Ezért tint hasznosnak, hogy az interjuztato
minden egyes képnél megjeldlte a megkérdezett részErdl tanusitott elutasitast is. Ez a dimenzio, a ,,képtdl valo
tavolsag”, megmagyarazza az egyértelmiiséget, vele a jelentést is, de ugy mint Barthes, azt véljik, hogy a képnek
tartalmi vonatkozasa van, amit 6 ,,studiumnak” nevez, és amit altalaban kiilonosebb hangstly nélkiil tudomasul
is vesziink (amig a kép maga nem tobbértelmi, vagy nem tekintik annak), valamint a féként a szemlél6t érintd
aspektus, ,,punktum”, ami egyarant valthat ki pozitiv és negativ konnotaciot, igy az alabbi részletezés bizonyos
moddon visszaadhatja a fénykép egy- vagy tobbértelmiinek érzett lizenetének befogadasara valo készséget:

1. ,,spontan reakci6” pl. a megfigyeld izgatottan kommental, vagy egy torténetet mesél el a képpel kapcsolatban,
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2. felismeri a kép egyértelmii mondanivaldjat, pl. egy sokkfotot sokkfotonak, vagy mint a 7. képnél roviden és
tomoren: ,,zsaruk”,

3. aszemléldnek épp ,,nincs kedve semmit sem mondani”. Ez alapvetéen harom dolgon mulhat: mert izgatott, és
keresi a szavakat, mint a 3. szamu képnél, mert a kép értelmezhetetlen szdmara, mint a 6. képnél, vagy, mert
a kép szamara tll kevés informaciot nyujt, mint a 9. képnél,

4. a szemlélo hatarozatlan, nem tud t6bb alternativa koziil valasztani,

5. gyakran emlitették a képeket megfigyeld személyek, olykor még miel6tt a képpel elkezdtek volna foglalkozni,
hogy az abrazolt személyek nagyon is tudataban vannak a fotésnak, azok mintegy beallnak a jelenetbe. Ide
tartozik az is, ha a szemlél6 emiatt megkérddjelezi a kép valodisagat. Vilagos a bevezetd észrevételek nyoman,
hogy ez alatt, nem a fénykép mindségét, vagy egy beallitott fotd (pl. A. Sander) ,,beszédességét” értjiik. Még
erdsebb tavolsagtartast jelol meg a 6. pont:

6. a szemlé€lo azt feltételezi, hogy a kép beallitott.

Mindezeken kiviil feljegyeztik a megkérdezettek nemét, korat, vallasat, valamint a partot, amelyhez kozel
allnak. Ezek az adatok tartalmazzak azt is, hogy a szemlélé véleménye szerint mi fog torténni a kovetkezd
pillanatokban, igy a képnek az id6hoz vald kényes viszonya miatt tobbet megtudhatunk a tartalmi értelmezésrol.
A kovetkezd kérdés kozelebb vezet a tavolsagtartas témajahoz. Azt a kérdést is feltettilk, hogy mit szeretne
a szemlél6 még megtudni a képrél, hogy a meghatarozas egyértelmiibb legyen. Griimer ([33] 1980) roviditve
publikalt tanulmanyanak munkadokumentacioja szerint 87 szazalék kérdezett ra ilyen kiegészitd informaciokra.
Mi abbol a célbol tettiik fel ezt a kérdést, hogy megtudjuk, mennyire biztosak a megkérdezett személyek a
képinterpretacidban.

A képelemzésre vonatkozo tovabbi javaslatok

a. Ismétlés: fontos lenne néhany hét elteltével ugyanezen személyeket megkérdezni, melyik képre, illetve milyen
informaciora emlékeznek még, és hogy ezt ugyanahhoz a képhez tarsitjak-e. Milyen képiizenetek jutottak at?

b. A kontextus megvaltozasa: a képeket egyesével egymas utan mutattuk meg. Lehetséges lenne, sorba rendezni
Oket, majd ezutdn megkérni a megfigyeldket, hogy elészor valasszanak ki néhanyat, amihez valamit mondani
szeretnének, majd pedig a tobbivel kapcsolatban foglaljanak allast.

c. Tételek: ahelyett, hogy a megfigyel6t nyiltan megkérdeznénk, hogy mit 1at a képen, majd megjel6lnénk a
legfontosabb tételeket, meg lehet 6t kérni, mint a polaritasi profil esetében, hogy minden tételt helyezzen el
egy skalan aszerint, hogy mennyire tartja azt talalonak. Ez lenne faradozasunk kovetkez6 1épcséfoka, hogy a
teljesen nyilt interjubdl kiindulva erésen tudjuk sztenderdizalni a kérdésfeltevést.

d. Tavolsagtartasi skala: ez nagyjabdl mar bevalt. Mind6ssze az interjukészit6k pontosabb oktatasara lenne
sziikség, hogy biztositva legyen ezaltal egy interszubjektiv moédon 6sszehasonlithatd besorolas.

e. A minta mérete: 39 interjualanyunkkal természetesen csak illusztraciora torekedhettiink. Megprobaltuk a
kozép-, illetve fels6foku végzettséglicket szétvalasztani kb. 50:50 aranyban, ami sikertilt is (19:20). A 8 munkas
alulreprezentalt, az SPD tdmogatok feliilreprezentaltak stb. Itt természetesen tenni kellene valamit.

f. A moédszertani felkésziiléssel kapcsolatban az eredmények értékelése utan még szo6lunk néhany szot.
Néhany eredmény

El6szor is tekintsiik meg a kiértékelési kereszttablat, amelyben a tétel megnevezéséhez a képpel kapcsolatos
tavolsagtartast rendeltiik hozza. Egyértelmiien latszik, hogy mely képi elemek keriiltek tulnyomé részben
emlitésre, és melyek voltak azok, amelyek a tavolsagtartassal kombinalva esetleg a bizonytalansag, vagy tobbes
jelentés érzetét keltették. Ezen feliil felsoroljuk a ndk aranyat, valamint a partkozeliséget is.

Némely eredmény minden bizonnyal kézenfekvd, pl. hogy az SPD-kozeliek nagyobb szimpatiat mutattak
Dutschke irant (24 sz. tétel). Itt azonban el6szor is a megfigyeld kornyezetbeagyazottsaganak tételét fogjuk szavan,
a kulturatol és tapasztalattol fiiggd szelektiv észlelés pedig kiolvashato a tablazatbol. Mas eredményeket nem
lehetett volna egyértelmiien megjosolni. Példaként: az ,,agressziv férfiak” megnevezés (a 2. sz. kép esetében a
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9. sz. tétel) az SPD kozeliek korében nagyobb mértékben meriilt fel, mint a ndk esetében. Ebben a tablaban
még nem értékeltiik ki a képzettséghez vald kapcsolatot, valamint az észlelési szelekciohoz vald viszonyt.
Azonban a tavolsagtartasi skalaval dsszefiiggésben, az adatainkban spontanabb reakciok tiinnek fel a képekkel
kapcsolatban az alap- és kozépfokt végzettségliek kozott. Ez leginkabb a 8. képnél, ,,Gyermekek a parkban”
volt a legnyilvanvalobb, ahol a besorolasok aranya az adott dimenzidban 1,9:2 volt. Csupan annal a képnél,
ahol Dutschkét lehetett 1atni, voltak a felsdfoku végzettségliek spontanabbak (2:7). Diplomasok esetében a
megfigyelhetd volt a tendencia, hogy egyaltalan megkérddjelezzék a kép autentikussagat, vagyis feltételezték,
hogy a kép beallitott. Mar a kép altal kivaltott reakcioban, és a fénykép ,,argumentumaival” vald szembesiilésre
val6 hajlandosagban is kifejezodik a mar az lizenet értelmezésénél megallapitott kdrnyezetbedgyazottsag. Ez a
megallapitas ebben a formaban nem talalhaté meg a korabban felhasznalt irodalomban.

Figyeljik meg egyiittesen a kiilonboz6 képi elemek kozotti sszefliggést, valamint a kép altal kivaltott reakciot.
Kortiilbelill meg lehet nevezni azokat az elemeket, amelyekbdl a tobbiranyl interpretadlhatésag fakadhat ([16] 1d.
még Borg 1979, 111.). Ez tortént a 6. sz. kép esetében is, és megnyilvanult az erds vonakodasban, hogy a képrdl
valamit mondjanak. Bizonyos tételek észlelésének és az elbizonytalanodés fokanak egybeesése jelent meg a 2. sz.
kép esetében. Mindazok, akik lattak a kardot (11. sz. tétel) jobban hajlottak arra, hogy a képet tobbjelentéstinek
értékeljek (4-es pont a skalan). Azok, akik a 3. sz. képnél az ,,anya-fiu kapcsolatot” emlitették, nem akartak képrol
tobbet mondani, ami bizonyos megérintettségre utal. A 7. sz. képnél azok vélték, hogy a kép beallitott, akiket, a
diihds gyermek és baratsagos park kontrasztja elbizonytalanitott. A 9. sz. képre tobben mondtak, hogy rossz kép,
¢és nem is volt tovabb kedviik ahhoz, hogy barmit is hozza flizzenek. Ez a kép érte el a legmagasabb elutasitési
aranyt. Az olvasé sajat maga is levonhat tovabbi megallapitasokat, itt most csak utalasszertien ré szerettliink volna
mutatni arra, hogy hogyan lehet a képi szintaxist kdzelebbrdl szemiigyre venni.

Kitekintés

Ma mar alapvetdéen adottak a lehetoségek a tételek kivalasztasi struktirajanak a személyek bizonyos
ismertetdjeleivel valo kapcsolatba hozasara. A mindségi valtozok esetében is lehetséges osztalyozas, ahol is
a mi esetiinkben az egyének az M—tételeken keresztiili sszevetésben anndl inkabb hasonlok lennének, minél
tobb azonos ismertetdjellel birnak ([64] Sodeur 1974, 103.). Az olyan eljarasok, mint a tobbdimenzids skalak
alkalmazasa, vagy a klaszteranalizis, amelyek lathatova tehetnék a besorolas rejtetten jelenlevd tényezdit,
feltételezik azonban, hogy ki vannak alakitva a tavolsagi mértékek, mint a mi tételeink kereszttablaja, amelyr6l
a kozos eléfordulas gyakorisaga leolvashato. Hasonld modon jutottak a lakdszobastilusok vizsgalatakor a tételek
alapjan egy tavolsagi matrixhoz ([55] Pappi, Pappi 1978). Sodeur igy ir a tavolsagi mértékrol ([64] 1974,
87.): ,,altalanossagban ott hasznalhatd, ahol bdrmilyen fajta ismertetéjegyi eltérések egyforman fontosak, vagy
negativan fogalmazva, ahol hidnyoznak a tartalmilag meghatarozott kritériumok az ismertetjegyi eltérések
jelentds vagy kevésbé jelentds aspektusainak megkiilonboztetéséhez.”

A pszichologiai vizsgalatok soran gyakori eredménye a parok dsszevetése soran kapott hasonlosagi mérték, példaul
képek esetében ([54] O’Hare 1976). A mi esetiinkben ez azonban nem tlinik hasznalhatonak, vagyis hogy arra
kérjiik a szemlél6ét, hogy a (szubjektiv modon valasztott) hasonlosdgot nevezze meg két fotd kdzott. Masrészt
a tételek kereszttablaban torténd elhelyezése nem lehetséges, hiszen eltéré egységekrol (9 fotd) van szd. De a
problémat szem el6tt kell tartani. Elképzelhetd lenne, hogy egy képet, ami sok informaciot tartalmaz, egy polaritasi
profil mentén alaposabb elemzés ala vessiink (azaz tobb tétel megadasaval), majd ennek az egységnek alapjan az
egyéni eltérés mértékét az INDSCAL-eljaras ([20] Carroll, Wish 1974) segitségével teszteljiik.

Ezek azonban csak javaslatok lehetnek, reméljiik, kibontottunk néhany hasznos gondolatot, amelyek kritikaval
szolgalhatnak, vagy egy tovabbi kutatashoz jarulhatnak hozzd. Talan a Szdvetségi Koztarsasag korméanyanak
,,Uj informécioés és kommunikacids technikak™ ankétbizottsaga is 6sztonzést adhat a képi informacidk pontosabb
elemzéséhez.
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Vagi Gabor: Mit féenyképeznek az amatorok? !

Az ebben az irasban ismertetendd kis vizsgalat 2 arra a kérdésre keresett valaszt, hogy milyen témakat
kedvelnek és hogyan fényképeznek az ,atlagos" fotdamatérok. Eljarasunk az volt, hogy a fényképész
felvevohelyen (miteremben) tekercsiik eléhivasat megrendeld tigyfelektdl engedélyt kértiink az éppen leadott
tekercs lemasolasara, majd egy rovid kérddivet is kitoltottiink veliik. A vizsgalatra Pécsett (Uranvaros) és
Szigetvaron valasztottunk ki egy-egy mitermet. Az amatér fotézas éves szezonalitdsa miatt a fényképek
Osszegyujtését Pécsett két szakaszban végeztiikk, marcius—aprilis, illetve szeptember honapokban. Tavasszal
Pécsett 45 megrendel6tol 819 képet, Szigetvaron 35 megrendel6tdl 450 képet, majd Pécsett dsszel 55 amatortdl
1081 képet kaptunk — Gsszesen 135 amat6r fotos 2350 felvétele képezte tehat elemzésiink alapjat. 3

1. Az amator fényképezés ,,hatékonysaga”

A 135 megrendeld mindegyikétdl egy-egy tekercset masoltattunk le. A filmek mérete és a fényképezdgép
egylitt meghataroztak, hogy tekercsenként hany felvétel sikeriilhetett volna. Kideriilt, hogy iires, hasznalhatatlan
tekercsek is szerepelnek a megrendelések kozott. Amelyik tekercsen azonban volt hasznalhatd kép, ott sem sikeriilt
természetesen minden kocka.

Szigetvar Pécs tavasz Pécs Osz Osszesen
Ures tekercsek szama |4 11 5 20
Hasznalhato  képek |450 819 1081 2350
szama
Hasznalhato képek a|53,2 57,1 65,0 59,6
készithetd képek %-
aban (%)
Ugyanez, az iires|60,0 78,9 71,7 71,3
tekercsek
figyelembevétele
nélkiil (%)

A 135 tekercsen dsszesen készithetd felvételekhez viszonyitva tehat a sikeriilt felvételek aranya alig 60%. Teljesen
hasznalhatatlan volt a tekercsek 15%-a, 20 tekercs. Ez az eredmény kiilondsen Pécsett meglepd, ahol tavasszal
minden negyedik tekercs bizonyult sikeriiletlennek (iiresnek, fényt kapottnak, végig alulexponaltnak stb.). A
laboratorium szakembere szerint ez mégis realis, s az ok a filmmindség lehet. A nyari fényképezéshez szokott
amatOrok, amikor a gyengébb télvégi fényviszonyok koézt dolgoztak, ugyaniigy exponaltak, mintha nyar lenne
— s ez magyarazhatja a sikertelenséget. Ha pedig csak azokkal a tekercsekkel szamolunk, amelyeken eléfordult
masolatra érdemes felvétel (és az iires tekercseket elhagyjuk), a lehetséges maximumhoz képest a kockdk 71%-a
sikeriilt. Az egészen durva hibaktol eltekintve tehat ez az a hatasfok, amellyel vizsgalt amatdrjeink fényképeztek.
Szigetvaron ez az érték csupan 60%, mig Pécsett tavasszal 79%, 6sszel 72%. (A minta pécsi tavaszi része tehat
igy éppenséggel sikeresebb, mint azt az iires tekercset beadok nagy ardnyabol gondolhatnank.)

A hasznalhatdé képeket ezutan megvizsgaltuk a fényviszonyok, az expozicios hibdik és a képek élessége
szempontjabdl is. Természetes fénynél késziilt a képek 84%-a, vaku segitségével 16%-uk. A fényviszonyok
meglehetésen vagy egészen gyengék voltak a felvételek 38%-an. Ttlexponaltnak vagy alulexponaltnak talaltuk a
képek 34%-at, életlen (elmozdult) felvételnek 38%-ukat.

Ez a haromféle technikai hianyossag, ha egyiitt szemléljiik 6ket, még tovabb rontja a képek sikertiltségét. Azoknak
a felvételeknek az aranya, amelyeken vagy gyengék a fényviszonyok, vagy tilexponaltak, vagy alulexponaltak,
vagy életlenek: 54,2% a teljes mintdban. A mintegy 70%-os hatasfokot tehat felére csékkentik azok a hibak,
amelyektol a kép még élvezhetd ugyan, de mar relative sikeriiletlennek kell tekinteni. 4 technikai hatasfok végiil
is (nem is a legszigorubban, tehat az iires tekercsek figyelembevétele nélkiil szamitva) alig egyharmad. Azt kell

! Eredetileg megjelent: Fotomiivészet http://www.fotomuveszet.com/ 1981. 2., 41-49. old.

’A Kozponti Szolgaltatasfejlesztési Kutatd Intézetben végzett, a lakossag fényképezési szokasait és igényeit vizsgald nagyobb kutatasrol,
amelynek ez az anyaggyijtés egy részét képezte, dr. Gelléri Péter szamolt be a Fotomiivészet 1979/4. szamabban.

3 Az anyaggyujtésben, kodolasban és feldolgozasi munkdkban részt vettek: Drava-falvi Jozsefné, German Miklosné, Kadar Laszloné,
Kocziszky Eva, Petri Gyorgy, Roméanovits Karoly, Salamon Anna, Varsanyi Erika, Viertl Dezs6né és Vinkovits Laszlo.
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mondanunk: ez az adat fejezi ki a legplasztikusabban, hogy a felszerelés és a felkésziiltség egylittes hatasaként
nagyjabol hol tart az amator fényképezés.

2. A fényképezés folyamata: az alkalmak

A tekercsek, mint a megrendelok elmondottak, viszonylag révid id6 alatt teltek meg. Kozismert azonban, és a
feldolgozas soran feltételeztiik is, hogy egy-egy tekercs felvételei nem egyetlen alkalommal késziilnek el: az
amatdrok néhany felvétel utan bezarjak, esetleg szokott helyére teszik gépiiket, hogy azutdn — néhany 6ra, néhany
nap vagy néhany honap mulva — 1jra elévegyék azt. A képek témadja, a rajtuk szerepld személyek 61tozéke stb.
alapjan megprobaltuk rekonstrudlni, hogy egy-egy ilyen fényképezési alkalom soran hany felvétel késziilt. (A
sikeriiletlen kockak témajanak ismerete természetesen modositana a kapott eredményt; hozzavetdleges becslésre
azonban ezek nélkiil is vallalkozhatunk.)

A 115 tekercsen Osszesen 419 ilyen alkalmat, egymashoz tartozd képbdl allo sorozatot sikeriilt felfedezniink.
(A tovabbiakban az egy alkalommal késziilt képek egylittesét sorozatnak nevezziik.) Ez 3—4 sorozat atlagosan
tekercsenként. A tekercsek kozel egynegyede egyetlen sorozatot tartalmazott, 2—3—4 sorozat volt a tekercsek
felén, négynél tobb a tekercsek egynegyedén.

Milyen hosszu, hany felvételbdl all egy-egy sorozat? Mivel 6sszesen 2350 kép szerepelt a 419 sorozaton, az atlagos
sorozathossz 5—G6 felvétel. A leggyakoribb azonban az, hogy egy sorozaton egy vagy két felvétel van (20-20%);
3-10 kép szerepel a sorozatok 45%-an, tiznél tobb pedig 15%-ukon. (Mivel azonban az egy-két képbdl allo
,,sorozatok" gyakran a tobbi sorozathoz nem csatolhato képek voltak, feltehetd, hogy ezeknek a képeknek tovabbi,
de sikeriiletlen parjai is késziiltek — csak mi ezeket nem lathattuk. Ezért lehetséges, hogy az atlagos fényképezett
sorozathossz valamivel nagyobb, mint amekkoranak a hasznalhato képek alapjan mutatkozik.) A sorozatok,
alkalmak maguk is értelmes egységet alkotnak, és a tovabbiakban — amikor ez segit a képek értelmezésében —
kiilon elemzési szintként hasznaljuk majd 6ket, illetve a rajuk vonatkozé informaciokat.

3. A ,,biztonsagi fényképezés"

Az amatdr fényképezésnek azokat a fogyatékossagait, amelyek a bemutatott médon csupan 1/3 kortili ,,hatasfokot"
engednek meg, nem mi fedeztiik fel. Tudnak ezekrél maguk az amatorok is, és igyekeznek elejiiket venni, elkeriilni
az ismert és ismétl6doé hibakat. Haromféle megeldzo eljarast fedezhetiink fel a képeken; &sszefoglalo neviik
., biztonsagi fényképezés" lehetne, mert a biztonsagra, egyes hibak kizarasara iranyulo torekvés a lényegiik. A
harom eljaras a kovetkezo:

A szerepl6 személyek beallitasa

Ez az eljarés elsésorban az elmozdulas ellenszere lehet. Lényege az, hogy a kép szerepldit nem természetes
tevékenységiik, mozgasuk kozben abrazoljak, hanem a fényképezéshez mintegy ,,0daallitva", beallitva. A
fényképezésnek ez a mddja nagyon gyakorinak nevezhetd: az embereket abrazold felvételek fele igy késziilt,
és a kevésbé beallitott, de mar semmiképpen sem természetes mozgast megorokité képekkel egyiitt aranyuk
kozel 2/3. (Itt eldlegezniink kell, hogy a felvételek tulnyomo tobbsége, 84%-a abrazol egy vagy tobb embert: az
amatOrfényképezés tehat elsdsorban portréfényképezés.) Ugyanezt jelzi az is, hogy a képek felén legalabb egy
szerepld egyenesen a gépbe néz.

A beallitas, mint az elmozduldst megakadalyozo eljaras, a rovid expozicios id6 miatt tulajdonképpen nem indokolt
(kb. 90 éve nem az — korabban mint ismeretes, az exponalas hosszu percekig tartott). Mint lattuk, az elkésziilt
felvételeknek csupan 60%-a nevezhetd maradéktalanul élesnek. Az életlenség oka azonban tobbnyire nem az, hogy
a szereplok elmozdulnak, hanem a hibas tavolsagbeallitas, illetve maganak a gépnek az elmozdulasa. Ezt viszont
az amatOr fotdsok nem feltétlentil tudjak. Az ,,odaallitott", merev portré az amatdr fényképezés olyan tematikai
jegye, amelyet itt tehat a biztonsagra térekvéssel magyarazunk. Van azonban mas magyarazata is — erre még,
tagabb értelemben, vissza kell térniink majd.
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Ismétlések, helycserék

Amikor két felvétel kozott sem a szerepld személyek, sem a tavolsag és 1atoszog beallitasa szempontjabol
nincs kiillonbség, a felvétel megismétlésérdl beszélhetiink. Ilyenkor gyakorlatilag kétszer késziil el ugyanaz a
kép. Ez az eljaras is azt szolgalhatja, hogy a fényképezd biztos legyen a felvétel sikerében: ha a gép vagy a
szerepld személy(ek) az elsé exponalaskor elmozdulnanak, az ismétlés ezt a hibat jovateheti. A két expozicid
kozott modositani lehet a tavolsag beallitasat is, ha esetleg az elsé utdn valahogyan kideriil, hogy ez hibas
volt. (Nem nagyon van nyoma a képeken annak, hogy mast, példaul a blende beallitasat valtoztattak volna meg
ilyenkor az amat6r fotésok.) Hasonlo eljaras az, amikor a szereplokhéz még egy személy csatlakozik, vagy
ugyanazon a helyen, tavolsagrol, szogbdl stb. kiilonb6z6, egymassal cserél6dé személyekrdl késziilnek felvételek.
Ezt ,, helycserének” nevezhetjiik — amennyiben két kép kozott egyediil a szereplokben van kiilonbség. (Ez utobbi
valdszinii oka: a helyszint, vilagitast az amat6r fotds fényképezésre megfeleldnek itéli, és ezért egymas utan tobb
képet készit a tarsasagaban levokrol.) Itt is meg kell jegyezniink, hogy az eljarasnak nem egyetlen magyarazata
a biztonsagra térekvés — de hogy egyik magyarazata, az bizonyos. Kiilondsen a helycserék esetében kell mas
okokra is gondolnunk: el6fordulhat, hogy egyszeriien fantaziatlan fényképezésrél van szo, de az is, hogy egy adott
helyszinen tobb személyrdl is szeretnének felvételt késziteni, mindegyikiikrdl kiilon-kiilon.

E két eljaras (amelyeket azért tdrgyalunk egyiitt, mert tulajdonképpen mindkett6 egy bedllitas megismétlésének
tekinthetd) meglepden gyakori. Alig volt olyan amatdr, akinek a tekercsén ne fordultak volna eld.

Helycsere tortént a sorozatok 27%-an; ha pedig figyelembe vessziik, hogy az egyetlen képbdl 4llo6 sorozatokon
(aranyuk 20%) ilyesmi nem lehetséges, akkor az arany 34%. Helycsere tovabba csak ott lehet, ahol a sorozatnak
legalabb két szereplje van; €s, ha igy szdmolunk, a szdba johetd sorozatok 47%-an fedezhet fel. Az ismetlés
még gyakoribb jelenség: a sorozatok 43, illetve, a fenti meggondolasbol pontositva, 54 szdzalékan fedezhetd
fel. Hozza kell tenniink, hogy az ismétlés azokon a sorozatokon is értelmezhetd, amelyeken nem szerepelnek
emberek. Egy-egy helycserés vagy megismételt beallitas, szituacid alkalmaval legkevesebb két kép késziilhet,
de természetesen késziilhet ennél tobb is. Azt tapasztaltuk, hogy az ilyen beallitasok soran atlagosan 3 felvétel
sziiletik. El6fordul egyébként, hogy egyetlen helyzetben, beallitasban ismételt és helycserés képek is késziilnek.
Az Osszes felvétel 25%-a szerepel helycserés, 36%-a ismétlo és 48%-a vagy az egyik, vagy a masik, vagy mindkét
tipusu szituacioban. (Az értelmezéshez indokolhato redukciok nélkiil, tehat a teljes anyag, 2350 kép szazalékaban.)
Azt mondhatjuk tehat, hogy ez a két eljaras minden masodik képen és minden masodik sorozaton felfedezhetd.
A tobbszori ismétlés egyuttal a fényképezés ,,hatasfokat" is modositja: a 2350 kép tulajdonképpen csak mintegy
1590 fiiggetlen fényképezési helyzetet drokit meg (68%).

Ha pedig a helycseréket eltérd, egyedi képeknek tekintjiik, s csupan a valdoban megismételt ,,ismétléses" képek
koziil emeljiik ki az ,,elsé példanyokat", akkor 7800 felvétel (76%) marad — a tobbi 550 kép mar csak ezek
valamelyikének csaknem azonos valtozata. A ,hatasfok" igy 71%-161 54%-ra esik vissza, s ebben a nem technikai,
hanem tartalmi, tematikus értelemben ez az érték jellemzi az amat6r fényképezés sikerességét.

Tul nagy tavolsag

,»A biztonsagi fényképezés" végiil azzal is jellemezhetd, hogy gyakran tal nagy tavolsagbol késziilnek a felvételek,
s rajtuk a szereplok alig felismerheté méretre kicsinyitve lathatjak viszont magukat. A szakemberek szamara ez
a legismertebb eljaras: egykor a képélességet biztositd kényszeri ,,triikk" volt, ma inkabb hiba. Annal is inkéabb,
mivel az amat6ér fényképezésben vélhetéen mas funkcidja van: itt a teljes latvany befogasa (nagyobb csoport
mozgasai stb.), illetve a paralaxis-jelenség megel6zése lehet a cél. Viszonylag biztos jele annak, hogy a fényképez6
személy kételkedik: vajon az objektiv csakugyan ugyanazt latja-e, amit a keresében 6? (Es az objektiv valoban
nem mindig ugyanazt latja.)

A tavolsagot természetesen tobbnyire csak becsiilni tudtuk. A képek egynegyedén a szerepld emberek tet6tdl talpig
latszottak, ugy, hogy nem t6ltotték ki a kép teljes magassagat, sikban ,.alattuk" és ,,felettiik" is volt még valami
(ez nagyjabdl a mozgdfilm ,,nagytotaljanak" megfeleld, mintegy 4—5 métertdl kezdddo tdvolsag). A kompozicids
hibak értékelése soran a felvételek 18%-an taldltuk zavaronak ezt a tavolsagot, az ilyen hibak kozt ez volt a
leggyakoribb (40%). Még igy is tény azonban, hogy paralaxis rontotta el a képek 9%-at, ami az 6sszes kompozicios
hiba 20%-a volt.

A ,biztonsagi fényképezés" fenti eljarasait, mint a gyakorisagokbol latjuk, csaknem minden amator alkalmazza, és
ez a képek jelentds hanyadan (legalabb a felén) lathaté nyomokat hagy. Az eljarasok eredménye: a felvételek egy
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része merev, fantaziatlan vagy egyenesen nézhetetlen — koriilbeliil ez az ara a segitségiikkel elért ,,biztonsagnak",
annak, hogy a t6bbi kép valamelyest sikeriiltebb legyen.

4. Az embert nem abrazolo képek

Magukat a képeket, tematikajuk szerint, az elsé megkdzelitésben abbol a szempontbol osztalyoztuk, hogy szerepel-
e rajtuk ember, vagy sem. Az embert is abrazold képeket ezen beliil sokszereplds (csoport-), illetve kevés szereplos
(kiscsoport-) képekre osztottuk. Az értékelés soran a hatart, a négy személyt szerepeltetd felvételeknél huztuk
meg. Ez a valasztasunk hasznosnak bizonyult, mert a legfeljebb négy embert abrazold képek tették ki az 6sszes
felvétel haromnegyedét, az embert abrazold képeknek pedig 87%-dt, s igy a roluk pontosabban megfigyelt tobblet-
informaciok a teljes vizsgalati anyag alaposabb elemzéséhez segitettek hozza benniinket.

Kis csoport (legfeljebb négy személy) szerepelt a képek 73%-4an, ennél tobb ember 11%-ukon, végiil az ember
nélkiili képek ardanya mintegy 16% volt.

Az amatdr fényképezés tehat, mint arra mar utaltunk, elsésorban portréfényképezésnek latszik. A szigetvari,
kezdetlegesebb felszereléssel és kisebb felkésziiltséggel rendelkezé kérdezettek még kisebb aranyban
fényképeztek varosképet, tajat, mint ugyanakkor — tavasz elején — a pécsiek, Pécsett pedig a varoskép- és
tajfotozas nyaron gyakoribb volt, mint tavasszal. Ebbdl a két megfigyelésbol igen érdekes tendenciat olvashatunk
ki: az amat6érok gyakorlottsagaval, technikai adottsagaik és képességeik biztonsaganak névekedésével a fototemak
lassan eltolodnak a ,, tajfényképezés” iranyaban. A nyari fényképezés ugyanakkor nem egyszertien mas jellegii,
mint a tavaszi, hanem — a forgalom erds szezonalitasa is erre utal — gyakoribb fényképezés. Ennyiben 4 ,,jo
id6" hatasat a gyakorlottsadg, biztonsag ndvekedésének hatdsaval analégnak tekinthetjiik: alighanem mindkett6 a
fotozasi tevékenységet 0sztonzd, intenzitasat ndveld tényezo.

Altaldban tehat az amatér fényképezés tarsadalmi terjedésétél, ha az javulé felszereltséggel és egyre biztosabb
technikai tudassal parosulva valdsul meg, a tematika bizonyos modosulésat is varhatjuk. Az amator fényképezés
igy némileg eltavolodhat a csaladfényképezés jelenleg csaknem kizardlagos gyakorlatatdl, s benne mind tobb
szerephez juthat az utazasi, nyaralasi emlékek (vagy egyszeriien latvanyélmények) megorokitése; elmozdulas
kovetkezhet be a funkcionalistol az esztétikai, a reproduktivtol a produktiv elemek felé. Ez utobbiak talsalyat
természetesen a jovOre nézve sem josolhatjuk, de az aranyok minden bizonnyal moédosulhatnak. Mindehhez
hozza kell tenniink, hogy a szines anyagra torténd fényképezés terjedése 6nmagaban is 16kést adhat ennek a
folyamatnak. Mig az altalunk vizsgalt fekete-fehér képanyag taj- és utcaképei gyakran lehangoldan sziirkék és
rosszul komponaltak voltak, megitélésiink szerint ugyanezek a képek szines anyagon javarészt élvezheto latvanyt
nyujtananak. A kozepesen fényképezett tajkép fekete-fehér anyagon inkabb a sikertelenség érzését kelti, de
szinesen egyenesen a sikerét.

Ami a helyszineket illeti — s itt az dsszes kép helyszinérdl, nemcsak az ember nélkiili felvételekérdl beszéliink
—, belso térben (lakas, étterem, iskola stb.) késziilt a képek egynegyede, kiilsében a haromnegyediik." A kiilsé
felvételek egyharmada csaladi haz udvaran (vagy el6tt) késziilt, tovabbi harmaduk pedig természeti tajban,
parkban, vizparton. Utcan, téren, kdzépiilet eldtt is igen sok kép sziiletett — az embereket nem abrazolo felvételek
pedig els6sorban ilyen ,,varosi" témat ragadtak meg (33%). Ha nem embert fényképeztek, akkor kedvelt témak
voltak még az autdk, altalaban az dSnmagukban, Snmagukért megorokitett targyak, tovabba az allatok is.

5. Csoportképek

A felvételek egytizedét kitevd, négy személynél tobb embert abrazold csoportképek esetében volt a legnehezebb
megallapitani, hogy a szereplok milyen viszonyban allnak egymassal: feltételezhetd azonban, hogy a szereplok
ezeknek a képeknek a felén kozeli csaladi egyiittest alkotnak. A csoportképek masik felén elsésorban felndttekbil
allé barati-munkatarsi csoportok lathatok. A tobb személyt szerepeltetd felvételek igy joval kevésbé ,, csaladi”
Jjellegiiek, mint az egy-négy szereplés képek. Ezt alatdmasztja az a kortilmény is, hogy a csoportképek szinhelyei
kozt Iényegesen ritkabb a lakasbels6 és a csaladi haz, mint a tobbi képen; a csoportképek a csaladi egyiittlét e
szinterei helyett javarészt inkabb természeti tajban vagy utcan késziiltek.

Az amatér fényképezés érdekes vonasa, hogy kevesebb csoportkép késziil, mint ahdany csoportos egyiittlét erre
alkalmat nyujt. Amikor sokan vannak egyiitt, a tarsasag fényképez6 tagja nem igyekszik egyszerre mindenkit
lencsevégre kapni. A leggyakoribbak az egy és két személyt abrazold képek, tulajdonképpen fiiggetleniil attol,
hogy a sorozaton hany ember ismerhet6 fel.
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A két-harom ember egyiittlétérdl tantiskodo sorozatokon is talsulyban vannak az egyszereplds képek; a négy vagy
tobb embert abrazold sorozatokon pedig a két szereplds képek a leggyakoribbak.

Ez a jelenség a sok embert (9 vagy tobb személyt) mutatd képek esetében is megfigyelhetd, jollehet itt a sorozat
szerepléinek tobbségét egyszerre szerepeltetd felvételek aranya is megnd.

6. A szereplo személyek kora, neme ¢és viszonyai egymashoz

Az itt kovetkezOkben allitasainkat elsdsorban a képek javat (3/4-ét) alkotd kiscsoportképek megfigyelésére
alapozzuk, bar igyeksziink a csoportképek megfeleld jellemzo6it is bemutatni. Az embert abrazold képeken (1979
darab volt ilyen), mint utaltunk ra, altalaban kevés ember szerepel: az atlag 2,8 személy. Egyetlen ember lathato
e képek 44%-an, kettd 24, harom 13, négy 6%-ukon, végiil a csoportképnek mindsitett, 6t vagy tobb szereplds
felvételek 13%-ot tesznek ki.

Kik ezek az emberek? A legkdnnyebb volt megallapitani természetesen azt, hogy felndttek vagy gyerekek, férfiak
vagy nok-e a szereplok.

Az elsé megkozelitésében: gyerekek (is) lathatok az embert abrazold képek? 54%-dn, felndttek (is) lathatok a
képek 75%-an. (A kettd egyiitt 129%, mert 29%-on felnéttek és gyerekek is szerepelnek.) Csak felnétteket abrazol
a felvételek 46 szazaléka, csak gyerekeket 25 szazalékuk.

A felnéttek tovabba vagy nok, vagy férfiak: a kdvetkez6 tablazat ezt a megkiilonboztetést is tartalmazva mutatja
be a szereplok Gsszetételét. A tablazat masodik oszlopaban a képeken dsszesen leszamlalt férfiak, nék és gyerekek
szamat kozoljik.

A tablazat adatai gyakorisagokat, illetve relativ gyakorisagokat mutatnak be, és igy kdzvetleniil nem vethetk
egybe demografiai adatokkal — mégis, az aranyokat figyelemre méltonak kell tartanunk. A lakossag kor- és
nemenkénti megoszlasa alaposan eltér az itt lathatoktol; a fényképeken tobbszor fordul eld és tobb a gyerek,
valamint a feln6tt #n6, mint azt tényleges ardnyuk indokolna.

Eléfordulas a képek %-aban A képeken leszdmlalt személyek
szama “
Férfi (is) ', 448 1705
N6 (is) 53,1 1964
Gyerek (is) 54,3 1544
Osszesen: 1979 kép 5213 személy

“ Egy személyrdl természetesen tobb felvétel is késziilt. Ezek az adatok az ismétléd@en eléforduld személyeket is tartalmazzak.

(Hogy a képeken leggyakrabban feltiind gyerekek szama mégis a legkisebb, annak egyszeri magyarazata van: tobb
képen, de egyszerre kevesebben lathatok, mint a felnéttek, akik tobbszor szerepelnek sokszereplds felvételeken.)

A fényképezett személyeknek itt latott Osszetételét nem tarthatjuk meglepdnek, ha arra gondolunk, hogy
a fényképezogépet a leggyakrabban a férfi csaladfo kezeli; ha a férfiak fényképeznek, nem lehetnek rajta
a képen. A csaladi munkamegosztasnak ez a vondsa azonban Onmagaban aligha elégséges magyarazat. A
gyerekek és nék gyakoribb szereplése a képeken ugyanis korantsem magatol értet6dd jelenség. Kiilondsen
nem az, ha némi torténeti hatteret képzeliink mogé. A fényképezés eldtti idokben is késziiltek természetesen
portrék; elegendd a reneszansz és a barokk gazdag vilagi portréfestészetére vagy a még késobbi iddkre, a
kommercializalt portrégrafikara, a tobbnyire névteleniil maradt ,,képirdk" tevékenységére gondolnunk. Anélkiil
természetesen, hogy ezt itt bizonyitani tudnank, leirjuk: feltehetd, hogy az italiai reneszansz, vagy a XVIIL.
szazadi németalfoldi festészet portré-anyagabdl ,,mintat véve" egészen mas Osszetételt talalnank. Valoszinilileg
joval tobb férfi portréval és relative kevesebb ndi portréval talalkoznank, és a gyereket abrazold képekbdl lenne
a legkevesebb. (Természetesen a megrendelésre keésziilt képekre gondolunk — ezeknek ugyanis — egy igen
altalanos értelemben — a funkcidjuk a mai miitermi vagy amatér fényképekéhez hasonlithato: a megrendel6k
onmaguk, illetve csaladtagjaik képmasahoz szeretnének jutni.) Nos, az emlitett, meglehetésen tavoli multhoz
képest ma a gyerekeknek és a hoknek 1ényegesen jelentdsebb, a férfiakéval ,,egyenlobb" szerepiik van mind a

4 A kdvetkezékben, ha azt masképp nem jeloljiik, a viszonyitasi alapul vett dsszes kép az embereket abrazolo képeket (1979 db) jelenti, és
nem a teljes képanyagot (2350 db).
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csalddok életében, mind a tarsadalmi értékrendben. Ugy gondoljuk azonban, hogy még ez is tilsagosan direkt
¢és elnagyolt magyarazat. Csak részben lehet igaz, hogy a gyerekek és ndk viszonylagos ,,fontosabbd" valasa
tikrozodik a fényképeken. Raadasul ez a tiikrozés, mint emlitettiik, meglehetdsen torz; az mar biztosan nem all,
hogy a ndk és a gyerekek tarsadalmaban élnénk — férfivilag ez ma is. Es kiilonben sem egy tarsadalmi testiilet
Osszetételét vizsgaljuk (amelyben esetleg megelégedéssel nyugtaznank példaul a néi egyenjogusag ilyen markans
megjelenését), hanem fényképek szerepléinek Osszetételét. Ezért azt gondoljuk, hogy a mondott k6z6s vonas
mellett (képmas dnmagardl), a fényképezésnek az egykori portrékészittetéshez képest 11j funkciodi is vannak, és
elsésorban ezek az uj funkcidk magyarazhatjak a szerepld személyek kilétét, dsszetételét. A képmassal szembeni
igények valtoztak meg; mast kivan ma kifejezni a csaladi fényképek segitségével egy magyar fotoamatdr, mint
amit egy genovai patricius vagy haarlemi polgar akart a csaladtagjairol festett portrékkal. Hogy pontosabban mit
is szeretne kifejezni, arra rovidesen visszatériink — egyeldre annyit allapitva meg, hogy a szereplok Osszetétele
maga is egyik kozvetitd eleme a kifejezési szandéknak.

A kis csoportot abrazold képeken kozelebbrdl is megfigyelhettiik a szereplok kordsszetételét. Bar az orszag
népességének kordsszetételével az egybevetés itt is dvatosan kezelendd, megemlitjiik, hogy a gyerekek tényleges
aranyat a fényképeken lathatd gyerekek csupan a 0—6 éves korosztalyban reprezentaljak tal (ott viszont két és
félszeresen: a lakossag 11%-a, a fényképeken szereplk 28%-a tartozik ebbe a korcsoportba). A nagyobb gyerekek
tényleges aranyuknal ritkdbban szerepeltek a fényképeken. Erdsen tulreprezentalt (20% helyett 30%) a 19-30
éves, ifju szereplok megjelenése is a képeken, amit részben az magyarazhat, hogy ¢k a 0—6 éves korosztaly
sziilei. Amennyire kiilonds és Osszetett tartalmak jele a gyerekek gyakori szereplése a képeken, éppannyira az az
idosebbek szinte teljes hianya. A kiscsoportképeken lathaté emberek 5,2 szazalékat becsiiltiik 50 (1) év felettinek
— mig e népes korosztaly aranya a lakossagban 28%. A csoportképekkel is szdmolva — amelyeken szintén
szerepelnek id0s emberek — az embert dbrazold felvételeknek 5%-an fordul eld, hogy ilyen korti személy is
megjelenik. Es amennyire kevéssé hihet6, hogy a képeken a néknek a férfiakénal gyakrabb szereplése (nagyobb)
tarsadalmi-csaladi megbecstilésiiket fejezi ki, annyira helyénvalonak latszik itt, az idosebbek esetében, ez a
magyarazat. Csak éppen ellenkezd eldjellel: az oregek megbecsiilése, tisztelete hanyatld, egyre homalyosuld
tarsadalmi jelenség, €s az amatdr fényképek, tigy tiinik, dokumentaljak is ezt a folyamatot. Holott itt nem is lenne
sz6 kiilonosebb tiszteletadasrol: az 6regek egyszeriien nincsenek jelen a fényképezés pillanataiban.

A szereplok kozotti viszonyokat elsésorban a sorozatok vizsgalata alapjan igyekeztiink megallapitani: azt
talaltuk, hogy az embert abrazold sorozatok kozel 3/4-én (Szigetvaron 86%, Pécsett 67%) a sziikebb csalad
tagjai szerepelnek, mintegy /6%-ukon tagabb csaladi egyiittlétek, 12%-ukon nem rokoni egyiittlétek alkalmaval
fényképeztek. Az egyes képeket mar csak a sorozatok, alkalmak kontextusaban elemezhettiik. A leggyakoribb
viszonylatok a kdvetkezdk voltak: Gyerek egyediil 19%, felnétt férfi, egyediil 12%, felnétt nd, egyediil 13%, 2—
4 felnétt, rokon 8%, anya+gyermeke(i) 7%, 2—4 felndtt, nem rokon 5%, 5 vagy tobb felnétt, rokon és nem rokon
5%, gyerekek (rokonok) 4%, apa vagy mindkét sziil6+gyerekeik) 4%, nagysziild(k)+unokaik) 4%.

Jol lathato tehat, hogy itt is a szlikebb csaladon (apa-férj, anyafeleség és gyermekeik) beliili viszonyok dominalnak.
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7. A fényképezési alkalom, a szereplok viselkedése és
beallitasa

A fényképezési alkalom elsdsorban szintén a sorozatokrdl deriil ki. Az alkalmak kozott a sziik csalad
tulajdonképpen ,,alkalom nélkiili" egyiittlétei vezetnek: a csaladtagok otthon lathatok a sorozatok 30%-an,
kirdndulnak, sétalnak a sorozatok 14%-an. Csaladi iinnepet, vendégséget — mas, feltehetden nem egyiittéld
csaladtagok bevonasaval is — abrazol a sorozatok 14%-a. Szintén 14%-on a sziik csaladot latjuk, nyaralas kdzben
(sétalnak, kirandulnak, strandra mennek). Nem rokonokbol all6 tarsasag kirandul és nyaral, utazik a megorokitett
alkalmak 9 szazalékan. Az egyes képek esetében a fényképezési alkalom, az exponalas kozvetlen indoka némileg
mas, és ezért azt masképp is értelmeztiik, mint a sorozatokéban. Kifejezetten csalddi iinnepi alkalmat (sziiletésnap,
kereszteld, eskiivo, lakodalom) 6rokit meg a képek 11%-a. A tagabb csaladi vagy barati egyiittiéteket a képek 10%-
a hangstlyozza. A felvételek 45%-an azonban a fényképezés maga teremtette a helyzetet — ezek gyakorlatilag
azoknak a sorozatoknak a darabjai, amelyeken a sziikebb csalad otthon vagy séta kdzben szerepel. (Szerepldik
foleg gyerekek magukban, vagy édesanyjukkal.) A nyaralasi, kirandulési alkalmak soran késziiltek azok a képek
(11%), ahol a szereploket valamilyen megdrokitenddnek tartott helyszinnel (épiilet el6tt, tajban) szerepeltették.
Tobbnyire ilyen alkalmakhoz kétddnek az ember nélkiili, magukat a targyakat, utcarészleteket, tdjakat abrazolo
felvételek is (11%). Vannak olyan képek, amelyeken a szerepld személyek jokedve, jatékos tevékenysége kap igen
erds hangsulyt (7%), s ezek szintere is elsésorban természeti taj, idiild, strand. Végiil féleg a csaladi haz a hattere
és felnott (elsdsorban férfi) a szerepldje azoknak a felvételeknek, amelyek valamilyen hdzidllat, tovabba auto
birtoklasat demonstraljak.

A fényképezési alkalmakkal van 6sszhangban a szereplok dltézete is. Viszonylag kevés képen (7%) latunk iinneplé
ruhaba 61t6zo6tt embereket. (Szigetvaron ezeknek a képeknek az aranya nagyobb: 11 %). Az {innepld ruhakat
foleg olyankor viselik, amikor felndtt férfiak és nék vannak egyiitt, és esetleg még gyerekek is jelen vannak;
de alig talaltunk példaul néi egyéni vagy csoportképet, amely ,,kioltozott" ndket abrazolna, s ugyanez a helyzet
a gyerekeket vagy apjukkal, vagy anyjukkal, vagy nagysziildik valamelyikével egyiitt szerepeltetd felvételeken.
Semleges utcai ruhat viselnek a szereplok a képek kétharmadan (65%). A csak férfiakat és a férfiakat nokkel (de
gyerekek nélkiil) abrazolo képeken ez az arany némileg kisebb, mig a csak gyerekeket vagy csak ndket abrazolokon
nagyobb. Otthoni éltozékben (kétény, kdpeny, esetleg tréningruha stb.) a képek 12%-anak szerepl6i lathatok —
jelentdsen tobb esetben azokon a képeken, ahol nék és gyerekek (tdbbnyire édesanyak gyerekeikkel) a szereplok.
Sport- vagy strandéltozetet viselnek a képek 8%-an — de ilyen felvétel gyakorlatilag csak nyaron-dsszel volt,
amikor ezek aranya 14%-ot tett ki. Kiranduloruhdban vannak az emberek a felvételek 4%-an (de Szigetvaron
gyakorlatilag senki). Végil munkaruhat 6sszesen 30 képen (1,5%) latni, s ebbdl 20 képen csak férfi szereplok
vannak jelen.

Altaldban azt tapasztaltuk, hogy a szigetvari minta képein kevésbé valtozatos az 6ltozkodés. Itt viszonylag
tobben hordanak linnepld és utcai ruhat (egyiitt: 87%), mint Pécsett, és kevesebb a szabadidds tevékenységekhez
(kirandulas, sport stb.) vagy a n6k otthoni munkajahoz ill6 viselet. Az egyoOntetiibb 61tozkddés egyben némileg
,unnepibb" jellegii tehat a Szigetvaron és kornyékén késziilt fényképeken.

Mit csinalnak, milyen tevékenység jellemzi a képek szerepl6it? Kifejezetten a tevékenységet csupan a képek
egyotode hangsulyozza. (Szigetvaron: 11%.) Azt kell mondanunk, hogy az ilyen képek kivételével (ahol
tehat jatszik, sportol, dolgozik, tancol stb. valaki) a szereplék joformdn semmit nem csindalnak. Ez kideril a
testhelyzetiikb6l, mozgasaikbol is: a felvételek 84%-an az emberek egy helyben lathatok (allva 45%, tilve 28%,
fekve-guggolva-térdelve: 11 szazalék). Mozogni (sétalni, futni, tancolni, jatszani, dolgozni, sportolni) csak a
fennmarado 16 szazalékon latjuk 6ket.

Ez a,,mozdulatlansag" jar egyiitt aztan azzal a mar emlitett jelenséggel, hogy a képek jelentds része (50%) mereven
beallitott felvétel. Kevésbé beallitott, de korantsem természetes helyzetet k6z6l tovabbi 14%, s csak a képek
36%-a nevezhetd valoban természetes, ,.riportjellegi” fényképnek. A leginkabb beallitottak a csak néket dbrazold
felvételek, a legkevésbé beallitottak a gyerekképek. Erdekes jelenség, hogy ahol a gyerekek mellett felnéttek
is lathatok, ott szintén erdsen bedllitjdk a szereploket. A szereplék szaméanak ndovekedésével egyébként nd, a
természetes képek aranya is — nyilvadn mind nehezebb a beéllitas, a szerepldk ,,0sszeterelése". Ez a tendencia csak
a gyerekek szamatol fiiggben torik meg némileg: a két gyerekszerepldt abrazold képek a leginkébb bedllitottak,
mig az egy, illetve tobb gyereket szerepeltetdk nagyobb részt természetes felvételek.
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Hasonlé tendenciat mutat az is, hogy a fényképezett személyek mennyire fordulnak a fényképezogep fele,
mennyiben veszik tudomasul annak jelenlétét. Profilbol a képek 13, hattal 5%-a abrazolja a szerepldket.
Kifejezetten belenéznek a gépbe a csak ndket mutatd képek 71%-an; a csak férfiakat mutatok 45%-an.

Ha felndttek gyerekkel egyiitt szerepelnék, a képek negyedén minden szerepld a gépbe néz, és tovabbi 20%-on
legalabb egy szereplO teszi ezt. A csak gyerekeket abrazolo felvételeken igen jellegzetes magatartast figyelhettiink
meg: e képeknek tobb mint a fele (58%) a gyerek(ek)et feliilrol, az all6 felnott perspektivajabol mutatja.

A bedllitasrol mondottakat erdsiti az is, amit az egyetlen altalunk megfigyelt gesztusrol, a mosolyrol feljegyeztiink.
A noket (is) abrazold képeknek kozel a felén (46%) mosolyognak a szerepld né(k). A gyerekek esetében ez az
arany 33, a férfiaknal 31%. 643 mosolygo nét, 452 mosolygd gyereket és 345 mosolygo férfit szamlaltunk dssze
— ez azt jelenti, hogy a szerepl6k (26,3%) mosolyog a fényképeken.

Megfigyelhetd még, hogy viszonylag a legkisebb a mosolyg6 szerepldk aranya akkor, ha a kép magukban édbrazolja
Oket. Ha két nd, két gyerek vagy két férfi van egyiitt, az arany jelentésen megnd; ennél népesebb képeken —
éppugy, ahogy a beallitasoknal lattuk — a mosoly gesztusa fokozatosan ritkul.

Végiil nagyon érdekesnek bizonyult a fényképezési tavolsag becslése. Kozeli felvételnek talaltuk az embert
abrazolo képek 27%-at: ezeken a szereplok legfeljebb koriilbeliil derékig lathatok, a tavolsag nem tobb 2
méternél. Kozepes tavolsagbol (kb. 2—6 méter) késziilt a felvételek 40%-a: itt a szereplok teste térdig vagy
teljes egészében lathatd. Tdvolinak az ennél nagyobb tavolsagbdl fényképezett tobbi felvételt (33%) mindsitettiik.
Kidertilt, hogy a gyerekeket abrazold képek kozt 1ényegesen t6bb a kozeli és kevesebb a tavoli felvétel, mint
a tobbin. Ennek igen kézenfekv® magyarazata lehetne az, hogy a gyerekek kisebbek, s igy ahhoz, hogy jol
lathatok legyenek, kozelebbrdl kell fényképezni 6ket. Emlékeztetnénk azonban arra, hogy a vizsgalt amat6rok
meglehetésen hajlamosak voltak ennek az ellenkezdjére: igen sok zavaroan tavoli felvétel keriilt ki gépeikbdl.
Miért mennek mégis kozel a gyerekekhez? Az is ésszerli valasz erre, hogy amikor gyerekeket fényképeznek,
ugy gondoljak, lehet kozelebb menni; nem tartanak attdl, hogy a szerepld ,,nem fér ra" a képre. Ennek azonban
ellentmond egy nagyon érdekes jelenség: nemcsak a kizardlag gyerekeket, hanem a gyerekeket és felndtteket
abrazolo képek is lényegesen kdzelebbrol késziiltek, mint a csak felnétteket abrazolok. A gyerekek jelenléte
mintegy kodzelebb hozta a fényképez6 személyt, holott egy ilyen ,.kis csoport” semmiképpen sem kisebb, mint
egy felnétt ember 6nmagaban. Noveli a talanyt, hogy a legfeljebb négy szereplés képeken, ahol az életkorokat
minden egyes személyre nézve igyekeztiink viszonylag pontosan becsiilni, azt talaltuk, hogy a koézeli képek
aranya a gyerckek novekedésével csokken — egészen mintegy 17—I18 éves korig. (A kamaszoknal csaknem
nulléra esik le.) Az ifjukort (18—30 éves) szerepl6ket azutan Gjra joval kozelebbrdl fényképezték, és a tavolsag
a feln6tt és idéskortiak esetében ismét némileg nagyobb volt. A gyerekeket nem altalaban fényképezték tehat
kozelebbrol; a 12—18 évesek egyenesen az a korcsoport, amelyrél a legkevesebb kozeli felvétel késziilt. Ezek
a kamaszok azonban mar alig ,kisebbek" a felnétteknél. Ebbdl arra kovetkeztethetiink, hogy a fényképezett
személyek , méretei" csak részben adnak magyarazatot a fényképezési tavolsagra. A masik magyarazat az lehet,
hogy a fényképezési helyzetbe atvitték az ezen a helyzeten kiviili magatartas egy jellegzetes elemét; azt, hogy a
személyes kapcsolat jellege milyen térbeli tavolsagot enged meg a résztvevok érintkezéseiben. Az un. proxemika
tudomanya az emberi interakciok soran tartott térbeli tavolsagokat a résztvevd személyek kozti viszonyok jellegzetes
kifejezdjének tekinti. A viszony, illetve az érintkezés jellege erGs hatassal van erre a tavolsagra — az egyes
fokozatok abszolut mértéke egyébként kultaranként valtozo.*> Nos, ugy gondoljuk, hogy a felndttek és gyerekek
érintkezéseiben e ,,szocialis tavolsagok" eltérnek a felndttek kozotti szocialis tavolsagoktol: 1ényegesen kisebbek
amazoknal. Ha egy felnétt ember koré kiilonb6zd sugaru ,,lathatatlan koroket" képzeliink, amelyekbe masnak
belépni csak a viszony, illetve az érintkezés egyre bizalmasabb fokozatai jogan szabad, akkor azt mondhatjuk: a
kisgyerekek koré még nem épiiltek ki ezek a kdrdk. Pontosabban, felndvekedésiik sordn csak lassanként épiilnek
ki, mignem életkoruk ndvekedésével eljutnak oda, hogy kornyezetiik koréjiik képzeli testiiknek ezeket a kiilsé
hatérait. (Gondoljunk arra, hogy mennyire természetes mozdulattal érintiink vagy akar simogatunk meg egy 2—3
éves idegen gyereket — de probalnank ezt meg egy kamasszal!) Kiilonosen a kamaszkora, 12—18 éves fiatalokat
abrazolo amatdrképek érdemelnek itt figyelmet: a pubertaskor ,,megkozelithetetlensége", tigy latszik, nemcsak
képletes. S hogy a (magatol a fényképezési szituaciotdl is vonakodd) kamaszokhoz képest aztan az ifjukoruak
jocskan kozelebb ,,engedik" magukhoz a fényképez0 tarsukat — aki gyakran bizonyara a hazastarsuk —, az igy
mar valamivel érthet6bb.

3 Szamos dsszehasonlito megfigyelés és kisérlet ismert az eurdpai, amerikai, arab és japan emberek érintkezési szokasairol és tér-érzékelésérdl
—1d. E. T. Hall: Rejtett dimenziok, Gondolat, Budapest, 1976.
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8. Osszefoglalas: az amator fényképezés legfontosabb
funkcioi

A fénykép pillanatnyi latvanyt rogzit. Milyen pillanatokat és milyen latvanyokat tartottak megorokitésre
érdemesnek a vizsgalt amat6érok ?

1. Vannak egészen kivételes, az ¢életben nagyon ritkan eléforduld helyzetek: eskiivok, kereszteldk, lakodalmak,
de ide tartoznak mas csaladi iinnepek jelenetei is.

2. A kivételesség, ritkasag teszi becsessé alighanem a nyari utazasok, az iidiilések napjait — s igy pillanatait —
is. Ezek évente ismétl6dé idészakok ugyan, de nem azonos helyen és nem is mindig ugyanabban a tarsasagban.

3. Az iskolai, munkahelyi vagy egyéb barati tarsasagok viszonylag ritkdbb — és nem eredeti kozegiikben,
a munkahelyen, iskoldban stb. torténé6 — egyiittlétei is kedvelt fototémak. Anyagunkban fdleg kozos
kirandulasok képei tanuskodnak errol.

4. A csaladok nem egyiittél6 tagjainak taldlkozasai, vendégeskedései, amire tobbnyire szintén csak a hétvégeken
van lehetdség, ugyancsak kivételesnek tekintett egytittlétek, és, lathatdan, fényképezésre érdemes alkalmak.

5. A legnagyobb szamban azonban olyan alkalmak 6vezik a fényképezést, amikor a sziikebb, egyiittélé csalad
nem kiilondsebben rendkiviili, esetleg hétrél-hétre visszatérd ,,szabadnapos" tevékenysége kozben lathato.

6. Ennek a ,,vasarnapi fényképezésnek" a legkedveltebb, elsdrangli témai a gyerek csalddtagok. A megdrokités
szandékanak kiilon nyomatékot ad az, hogy a gyerekek esetében biztosan mulando latvanyt sikeriil megragadni:
fejlodésiik, novekedésiik egy-egy allomasat rdgziti majd a fénykép.

7. Végiil eléfordulnak olyan fényképek, sorozatok is, amelyek az amator fotos valamely kedvenc szorakozasahoz,
hobbyjahoz kapcsolodnak. Ilyen esetek példaul azok, amikor sportversenyre viszi magaval a fényképezdgépet.

Azon kiviil, amit a fényképek megorokitenek, érdemes belegondolni abba is, hogy mi nem lathato rajtuk? Nos,
alig van olyan kép, amely munka kézben abrazolna valakit. Még az otthoni, haz koriili munkak megdrokitése is
hianyzik. A csaladi egyiittlétek fesziiltebb pillanatairdol — a gyerekek csinyjei, megdorgalasa és egyebek — sem
tudositanak ezek a felvételek. A kiemelt pillanatok mind olyanok, amelyekben a szereplok maradéktalanul jol
érzik magukat — vagy legalabbis ezt mutatjak.

A felvételek tovabba nem demonstraljak a csaldd anyagi helyzetét, gazdasagat sem. Csak nagyon kevés olyan
kép van, ahol a jol megépitett csaladi haz, az Gjonnan vasarolt btor vagy hasonlok kapnanak hangsulyt. Alig van
olyan kép is, ahol az auto (ez az anyagi és egyben presztizs-értéktargy) all a kozéppontban. Az éllatot, féként
kutyat (is) abrazolo felvételeken sem annyira az allat szépsége (onmagéaban), mint a vele toltott emberi szérakozas
értéke a hangsulyos.

A korabbiakban emlitett torténeti példak esetében a képmas fontos funkcidja volt, hogy készittetdje gazdasagat
demonstralja.

Ennek a célnak egyik legkifejezdbb kozvetitdje a diszes, draga 61tdzék volt (sokszor kiegészitve nagy presztizsii
¢és koztudottan draga lovakkal, kutyakkal, vaddszmadarakkal, esetleg pazar szobabelsdkkel). A puritanabb
kornyezetben abrazolt északi polgarok szamara mar nemcsak a gazdasag, hanem a gazdasag célszerti és mértékletes
felhasznalasanak, a tisztesnek tekintett életformanak a hangsulyozasa is fontos lehetett. Nos, az 6lt6zéknek és a
kozvetlen kornyezetnek ezt a szerepét sem latjuk viszont a mai amatorképeken. Az 6ltdozet ma mar nem is igen
alkalmas ilyesminek a kifejezésére. Az linneplé ruha még ma is sokféle alkalomhoz kotelez6, de 6nmagaban a
fényképezéshez nem az. Egykor, 80—100 éve, de még 40— 50 éve is, a fényképezéshez valo ,kidltozés" bevett
szokas volt, és kozolt is valamit a modell tarsadalmi helyzetérdl: igyekezett tarsadalmilag t6bbnek mutatni 6t.
(Az tinnepld ruhak kozott a gyakorlott szem persze konnyen felfedezhette a tényleges tarsadalmi kiilonbségeket,
de biztos, hogy ezek kisebbek voltak, mint a hétkdznapi, kiillondsen a munkaruhak kiilonbségei.) Az ,,linneplds"
fényképezés azonban elsdsorban miitermi fényképezés volt. Az amatdr fotdzas lehetdségével gyakoribba valo
fényképezési szituacio azok szamara, akiknek a csalddjaban szokas fényképezni, ma mar nem kiilonleges alkalom.
Nem kell hozza megvalogatni az 6ltozéket. Az innepld ruha is mast fejez ki — ami azon is lemérhet6, hogy ma
a miitermi fényképezésnél sem mindig ragaszkodnak hozza a modellek.
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Az amatdr fényképezés soran a kdrnyezetet nem igyekeznek manipulalni, atalakitani a fényképezés kedvéért.
Elfogadjak olyannak, amilyen, és igen gyakran nagy szerepet kap az a puszta tény, hogy a szereplok éppen az
adott helyen, kornyezetben lathatok. Nyilvanvalo értéke van ezeken a képeken annak, hogy a szereplok egyaltalan
megfordultak a szobanforgd helyen. Mindez, nézetiink szerint, gy Osszegezhetd, hogy az amatér fényképek
a szereplok jo hangulatat, kedélyét igyekeznek kifejezni, hangstlyozvan, hogy ez mintegy lényiikbdl fakado,
természetes dolog. Az elengedettség, lazitas, a fesziiltségektdl mentes pillanatok értéke kap nyomatékot: az az
érzés, amikor az orom forrasa maga a létezés, illetve az egyiittlét, s forditva, amikor a 1ét 6rom forrasa. A
fényképez06 tudas korlatai nem engedik, hogy a fotok teljesen kdzvetleniil, az egyiittlét tevékenységeiben ragadjak
meg ezt a tartalmat; de a térekvés a mozgalmas, eleven képekre mindenesetre tény. Ahol a bizonytalansag vagy
a,,jo" fényképrol rogziilt elképzelés beallittatja, merev pozokba kényszeriti a szereploket, ott masnak, lehetdleg a
mosoly gesztusanak kell beszélnie a lelkiallapotrol. De ugyanarrol a lelkiallapotrol.

E ritka pillanatok lenyomatait els6sorban csaladi egyiittlétekben latjuk az amatérfotokon, az amatdrok a csaladi
is: azon kiviil, hogy a gyerekek fejlodését rogzitik, szépségiiket mint gyerekszépséget orokitik meg, azt is
demonstraljak, hogy a fényképezo sziildk jol érzik magukat gyerekeikkel, akiknek mar a latvanya is 6rom
szamukra. Mind a majdani emlékezés, mind a jelenlegi kiils6 vilag eldtt onmaguknak, csaladjaiknak azt az arcat
szeretnék mutatni, amelyre a leginkabb térekednek — jo volna, ha allandéva tehetnék a fényképekrol visszanézo
harmoniat, gondtalansagot. J6 volna, ha valoban azonosak lehetnének képmasaik onfeledt alakjaival.
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Lengyel Gyorgy: Hogyan mosolyognak a gazdagok?
Vizudlis szociologiai kisérlet

1. Bevezeto

Ez a miihelytanulmany egy tantermi kutatas eredményeit 6sszegzi, melyben azt vizsgaltam, hogy miként képesek a
hallgatok a tarsadalmi statuszt felismerni pusztan vizualis informaciok alapjan, mi vezeti a szemiiket, milyen egyéb
jellemzoket emelnek ki, milyen jelz6ket hasznalnak, s miként valtozik a véleményiik, ha a latottakat szveges
informaciokkal egészitjiik ki.

A vizsgalatra egy 2006 tavaszi szemindriumon Keriilt sor, mikor egy reliabilitasi teszt végén minden egyéb
informacié nélkiil harom portrét vetitettem a falra, s arra kértem a hallgatokat, hogy a latottak alapjan irjanak
néhany mondatot kiilon-kiilon mindharom személy vélt tarsadalmi helyzetérdl, egyéb jellemzdir6l, valamint arrol,
hogy milyen kozos, vagy eltéré vonasokat talalnak benniik. A harom személy — harom férfi - mindegyike szerepelt
a ,,szaz leggazdagabb magyar” listdjan, de nem voltak annyira kozismertek, hogy akar a szakember szamara is
arcrol felismerhetdek lettek volna. Jomagam legalabbis, bar ismertem a neviiket, arcrél nem ismertem volna fel
oket. E tanulmanyban nem k6z16m a neviiket és arcképiiket sem, mivel a hallgatok sok pozitiv vonas mellett olykor
igen kevéssé hizelgd dolgokat is irtak roluk, s nem kivannam személyiségi jogaikat sérteni. Az olvasé kénytelen
lesz maga elé képzelni harom, a médiabol kevésbé ismert magyar multimilliardos {izletembert, vagy atlapozni a
,»3z4z leggazdagabb magyar” cimi, évente megjelend kiadvany valamelyik flizetét.

Mikor egy honap mulva megismételtiik a vizsgalatot, s az arcképek mellé rovid, a tarsadalmi statuszra utald
targyszerli szoveges informacidt illesztettiink, a vélemények valtoztak. Hogyan van ez? Miért, mi alapjan
formalunk véleményt pusztan a latottak alapjan, s mi az a latvany, ami tobbek figyelmét megragadja? Miért
¢és miképpen kapcsolodik 6ssze a vizualis €s a verbalis informacid, hogyan erdsitik, gyengitik, vagy egészitik ki
egymast? Ezekre a kérdésekre kivanok valaszolni e miithelytanulmany keretei kozt.

A vizsgalat soran els6 alkalommal 26, masodjara 23 els6 éves szociologia szakos diak adott értékelhetd valaszt,
s az Osszehasonlithatosag érdekében a mindkét alkalommal szerepl6k valaszait dolgoztuk fel SPSS program
segitségével. A szovegeket a kddutasitas szerint két egymastol fliggetlen kodold rogzitette, Ggy, hogy a kétségesnek
tlind értelmezési variansokat Osszevetettiik és egyértelmiivé tettiik.”

Hogyan mosolyognak a gazdagok? E cimadast az indokolja, hogy a harom személy koziil ketté mosolygott a képen,
miként ez gyakori a fotokon, s mosolyukat a hallgatok koziil tobben - pozitiv, vagy negativ értelemben - szova
is tették. Mieldtt targyamra térnék, eldszor roviden vazolom, hogy milyen szakmai impulzusok értek a vizualis
szociologia és a tarsdiszciplinak oldalarol. Ezt kovetden ismertetem a tarsadalmi statuszra vonatkozo becsléseket,
valamint az egyéb jellemzOket, melyeket az egyes portrék kapcsan, vagy épp kozos karakterisztikumként a
vizsgalatban résztvevok kiemeltek. Végiil leirom a verbalis és a vizualis informaciok kapcsolddasi modjait és
Osszegzem a tapasztalatokat.

2. A szakirodalom néhany vonatkozo megallapitasa

A vizualis tarsadalomkutatasnak gazdag, bar a survey alapu rejtvényfejté paradigmatol tavolesé szakirodalma
van ([27] Prosser 1998, [16] Emmison-Smith 2002 [26] Pink, 2001, [4] Bourdieu 1998, [29] Sztompka 2009).
Adottsagaibol kovetkezéen elsdsorban a leiro-megfigyeld modszerekkel rokonithato, s ritkan teszi lehetové
hipotézisek tesztelését. Howard S. Becker ([3] 1998) a szakirodalmat idézve ramutat, hogy a vizualis szociologia az
érzelmek, az interakciok és az anyagi kultiira modszeres bemutatasa révén valhat hasznossa. Collier a fotointerjuk
kapcsan jegyzi meg, hogy bar a terepmunka soran készitett, ismerds koriilményeket rogzité képek sokkal kevésbé
vonzanak absztrakt asszociaciokat, mint a kisérleti pszichologiai tesztek, a képekrdl valo beszélgetés gyakran
érzelmileg telitett és hozzasegithet az értékrendek rejtett tartalmainak feltarasahoz ([11] Collier 1986).

Goffman fényképekkel kapcsolatos elemzései tobb hasznos megfigyeléssel és fogalommal gazdagitottak a
szakirodalmat ([18] Goffman 1981). Meglatasai az ellesett képek tartalmarol, s a portrék és modellek viszonyarol

g Eredetileg megjelent: Jel-kép 2008, no.2. pp. 75-97.
7 Az adatok kédolasdban Bartok Erika és Toth Anna volt segitségemre. A kézirathoz fizott megjegyzéseiért koszonettel tartozom Kuczi
Tibornak.
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ilyennek tekinthetdk, csakugy mint kézenfekvé distinkcidja a privat és a nyilvanos céli fotok kozott, valamint az
a meglatas, amely a verbalis informaciokat a kép értelmezési kereteként fogja fel. Ez igen kozel all kutatasunk
masodik 1épéséhez, amelyben éppen a vizualis és verbalis infomaciok viszonyat boncolgatjuk, s nyilvanval6 hogy a
vizsgalatunk targyaul szolgalo képek nyilvanossagra szant portrék voltak, melyekben a téma és a modell szandékos
egybeesése, a targyak ¢s gesztusok megjelenése az dnreprezentaciot szolgalta.

A szociologiai vizsgalatok koziil a miénkhez hasonlo jellegli volt Teckenberg kisérlete, aki kilenc, jorészt
magazinokbdl is ismert szituaciot abrazold fényképet mutatott harminckilenc személynek, arra kérve 6ket, hogy
értelmezzék azokat ([30] Teckenberg, 1982). A megkérdezettek a beszamold soran olykor olyan torténeteket
kanyaritottak a képek koré, amelyek nem kapcsolddtak a képhez.

Barthes distinkcidja studium és punctum kozott, aszerint, hogy a kép inkabb elgondolkoztat, vagy érzelmi
reakcidkat valt ki, ugyancsak hasznunkra lehet az elemzésben ([ 1] Barthes 1985). Mivel vizsgalatunkban mindenki
ugyanazokat a képeket latta, s mégis, vannak akik inkabb targyszerien, masok inkabb érzelemmel telitetten
reagaltak a latottakra, meg kell forditanunk az érvelést: a stadium és punctum inkabb az értelmezdk, mint a képek
sajatlagos tulajdonsagai.

A kommunikacidelméletben, a viselkedéstudomanyban, a pszichologidban elterjedt kutatési irany az érzelmek és
az arckifejezés kozotti kapcsolat vizsgalata ([9] Buda 1986). Képekkel illusztralni a kisérleteket régtél fogva
bevett a természettudomanyban, az oktatasban és a népszeriisitésben is. Duchenne, majd Darwin ugyancsak az
érzelmek és az arckifejezések kozotti kapcsolat leirasat kisérelte meg ([14] Darwin 1963 [1892], [15] Ekman
1973). A pszicholdgiai vizsgalatok egy része tudatosan alkalmazza a képeket, s nem csupan illusztracios céllal.
Erdeklédésiinkhdz ebbdl a szempontbol talan legkozelebb all a dianézd paradigma (slide-viewing paradigm)
alkalmazasa.

A dianéz6 paradigmat Ross Buck és munkatarsai alkalmaztak tobb kisérletben ([7] Buck 1979). Lényege az,
hogy a nemverbalis kommunikaciot, azon beliil is az arckifejezéseket tanulmanyozzak az lizenet kibocsatojanak
¢és befogaddjanak oldalarol. Mikdzben a kiildok kiilonbozo érzelmeket kivaltd képeket néznek, s ezekkel
kapcsolatos élményeikr6l szamolnak be, a fogadok mindezt televizion latjak - ugy, hogy a hangokat nem
halljak -, s az arckifejezések alapjan torekszenek a kép altal kivaltott érzelmek felismerésére. A kisérletek
azt mutattak, hogy a ndk szignifikansan nagyobb ardnyban kiildtek pontos szignalokat, mig a férfiak inkabb
bizonyultak internalizalonak. Az externalizaloknak nagyobb volt az 6nbizalmuk és érzelmi reakcidikat gyakrabban
fogalmaztak meg személyes terminusokban.

A nemverbalis informaciokkal kapcsolatos befogaddi képesség mar nem mutatott ilyen szisztematikus
sajatossagokat. Az érzelem-dekodolasi készségek mérésére hivatott kisérletekben a miivészeti és lizleti képzésben
résztvevo hallgatok felismerd képessége jobb volt, mint a természettudomanyi szakok hallgatoié. Az egyik
kisérletben az egyetemista lanyok csupan alig jobb befogaddi képességgel rendelkeztek, mint a fitk, egy masik
vizsgalatban pedig nem mutatkozott szignifikans eltérés kozottiik ([7] Buck 1979, [6] Buck-Miller-Caul 1974).

Gyermekek korében végzett vizsgalatok azt mutattak, hogy harom éves korban a gyerekek pontosabban dekodoltak
a veliik azonos nemiiek érzelmeit az arckifejezések alapjan. Idésebb korban a fitk korében ez az Gsszefiiggés
fennmaradt, mig a lanyok korében megfordult, s 6k mar a fiak érzelmeit ismerték fel nagyobb aranyban, ami a
nemi szerepek szocialis tanulasi folyamataval allhat 6sszefiiggésben ([7] Buck 1979).

Kevésbé szisztematikus, de érdekes meglatasokra jutott Barthes egy rovid esszéjében, amelyben a politikusok
valasztasi fényképeit elemezte. Az ilyen fénykép lényege az, hogy kiiktatja a beszédet, tehat a politikus tarsadalmi
jellemzdit és lizenetét striti magaba. Amit lattat, az a jeldlt ,,tarsadalmi helyzete, a csaladi, jogi és vallasi normak
latvanyos kényelme” ([2] Barthes 1983, 134.0.), s amivé stilizalja magat. Tipusai a ,,tarsadalmi rangot sugallo”,
az ,értelmiségi” (,,athato tekintet”, atszellemiilt buskomorsag) és a ndk balvanya, a ,.talpig férfi”. A valasztasi
képekrdl persze sokminden tudhaté: céljuk, a kdzeg, a képi lizenet kiilddinek szandékai és a befogadok jellegzetes
reakci6i. Tudhato az is, hogy fontos szoveges informaciok keretezik Oket: a név, a politikai kdtédés és olykor
igéretek, ideologiai hivoszavak is. Van tehat mégiscsak szoveg - ha nem is beszéd -, ami az értelmezéshez
hozzasegit.

Fennmarad a kérdés, miként ismerhetdk fel egy fényképrol a szocidlis statusz jellemz6i, ha nincsenek keretezd
szovegek. Mindez arra 0sztondz, hogy ellendrizziik, vannak-e jellegzetes tipusok az értelmezésben, szignifikans
eltérések a vizsgalatunkban résztvevok kozott a felismerés tekintetében, illetve, hogy a fényképek altal kivaltott
tipikus reakciok mutatnak-e 6sszefiiggést a vizsgalat soran mért mas valtozokkal és attitlidokkel.
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Tovabba, milyen Osszefiiggés van verbalis és nemverbalis kommunikacié kozott? Egy kisérletben alapvetd
érzelmeket — 6romot, haragot, meglepetést, szomorusagot - tiikkr6z6 arckifejezések fotoit mutattak be kilencvenot
kozépiskolas didknak, s hozzajuk mondatokat illesztettek, ugy hogy azok olykor pontosan fedték, maskor pedig
egyaltalan nem, az érzelmi tartalmakat ([17] Friedman 1979). (A félelem és az undor arckifejezését - melyeket a
szakirodalom ugyancsak az alaptipologiaba sorol — modszertani okokbodl elhagytak.) Egyebek kozt azt vizsgaltak,
hogy a vizualis és a verbalis informaciok kombinacioit mennyire tartjak a résztvevok 6szintének. Azt talaltdk, hogy
a résztvevok legdszintébbnek azt érezték, ha pozitiv vizualis élmények pozitiv verbalis tartalmakkal tarsultak.
Ugyancsak 6szintének vélték, ha a harag, vagy szomorusag arckifejezése negativ tartalmi mondatokkal tarsult. Az
aszinkronban 1év0 lizeneteket azonban kevésbé tartottak dszintének, s jo esetben irdniaként, vagy szarkazmusként
értelmezték. A lanyok ebben a kisérletben is pontosabbnak bizonyultak az lizenet 6szinteségének dekodolasaban.

Egy masik, témakoriinkhoz kapcsolodo tanulmany metaelemzésnek vetette ala szamos vizsgalat eredményét, arra
a kérdésre keresve valaszt, hogy milyen kapcsolat van a verbalis készségek, valamint a nemverbalis kommunikacio
szimbolikus és spontan formai kozott ([8] Buck-Vanlear 2002). Azt talaltak, hogy szisztematikus €s szignifikans
kapcsolat van a verbalis készség ¢és a pantomimes készségek kozott. Azért van ez — érveltek a szerzok -, mert
mindkét forma szimbolikus kommunikacio, s mint ilyen a bal agyféltekéhez kotddik. Ezzel szemben a spontan
¢és a pszeudo-spontan érzelmek dekodolasaért a jobb agyfélteke felelds. A szimbolikus kommunikacid, mint a
beszéd ¢és a testbeszéd szamos eleme tarsadalmilag tanult készségeken nyugszik és szandékos tevékenység. A
spontan kommunikacié ezzel szemben érzelmek dnkéntelen kifejezését jelenti. A pszeudo-spontan kommunikaciod
sajatossaga abban rejlik, hogy ugyancsak szandékolt: szandékosan igyekszik olyan spontannak tind érzelmi
jegyeket felmutatni, amelyek adekvat érzelmi reakciokat inditanak el az {izenet befogadojaban. A pszeudo-spontan
kommunikaci6 tehat I1ényegében csalas. Olykor csupan kegyes csalas — gondoljunk a fejfajasat titkolni igyekvo
sziilére, vagy a kozonséget megrikatd szinészre -, olykor azonban lehet a szélhamosok kedvelt eszkoze is.

Ami a mosolyt illeti, annak tdbbféle jelzdje van: a leghiresebb mosoly titokzatos, de van bolcs, gyermeki, kedves,
artatlan, dertis mosoly is. Darwin szerint a mosoly és a nevetés egy tordl fakad, masok kétségbe vonjak ezt.
Egy kacaj lehet 6rdogi, egy mosoly nem. Egy mosoly legfeljebb cinikus, vagy gunyoros lehet, vagy, hogy
mas hangulatot idézziink, lehet lemond6 is. Ha a mosoly eltorzul vigyorgas lesz. A mosoly arrdl gy6zi meg a
kornyezetet, hogy kiildéje pozitiv (vagy legalabbis nem szélsGségesen negativ) érzelmeket taplal masok irant.
Tovabba a mosolyg6 ember altalaban azt az érzetet kelti, hogy joban van 6nmagaval, hogy megallapodott, boldog,
elégedett a dolgok allasaval, vagy legalabbis belenyugodott a vilag folyasaba.

Erettségi fényképek mosolyanak intenzitisa egy longitudinalis vizsgalat tanulsiga szerint kapcsolatban allt a
késobbi sikerrel és parkapcsolatbeli boldogsaggal ([12] Coniff 2007).

Az arckifejezések tanulmanyozasa, s ezek képi illusztraldsa, mint emlitettem, Guillaume Duchenne-ig nytlik
vissza, akirél a ,természetes”, a Duchenne-mosolyt elnevezték. Duchenne persze példat szolgaltatott a
természetellenes mosolyra is, amikor kisérleti alanydnak jaromcsontizmat villanyarammal ingerelte, s annak
szajzugai ezért gorcsosen huzodtak hatra. Darwin késdbb Duchenne errdl késziilt fotografiajat huszonnégy
embernek mutatta meg, akik koziil huszonegy felismerte ugyan, hogy valamiféle mosolyt lat, de tobbnyire inkabb
ugy értelmezték, mint vigyorgd nevetést, vagy rossz tréfat ([14] Darwin 1963 [1892] 159.0.). A ,természetes
mosoly” sordn a sz4j és a szem korili izmok is kifejezik a pozitiv érzelmeket, s ez megkiilonbozteti a
professzionalis, vagy udvarias mosolytdl, mikor az arcizom mosolyra huzodik, de a szem nem koveti ezt ([23]
Kraut-Johnston 1979, Kraut 1982, [12] Coniff 2007). Vannak, akik ez utobbi, a kereskedelemben, a szolgéltatasban
- és tegyiik hozza: a politikaban - elterjedt mosolyt elitélik, mivel nem &szinte és, igymond, akik élnek vele csupan
azért er6ltetik magukra, mert akarnak t6liink valamit ([12] Coniff 2007, [21] Koetzle 2003). Meglehet, az ironikus
kritikaban van igazsag, ez a mosoly igencsak elterjedt a beallitott fényképeken, mikor gondtalansagot, stilizalt
oromet, dszinteséget, nyitottsagot van hivatva jelezni.

3. A tarsadalmi statusz becslése

Vizsgalatunkban a didkok mintegy négyotdde érintette a tarsadalmi statuszt, foglalkozast a jellemzések soran.
A tarsadalmi statusszal foglalkozo megjel6lések donto tobbségiikben felsd, vagy felsd-kdzéposztalyi statuszra
utaltak. Nem emlitették ugyan konkrétan a vallalkozot, bankart, de két kép esetében jelentds résziik emlitett
szinonimakat: a vezetot és az iizletembert. Az els portré kapcsan a tobbség gy gondolta értelmiségivel
— nem ritkan azt, hogy valamilyen professzorral - van dolga. A kép egy elegéans, kényelmes fotelben iild,
relaxalt, vilagos 6ltonyt, nyakkenddt viseld, bajuszos, 0sz, szemiiveges férfit abrazolt, akinek a hata mogott
sulyos lexikonokkal és aranyozott kdtésti konyvekkel teli konyvespolc latszott. Alighanem ez a magyarazata az
értelmiségi asszociacionak. (1. tabla)
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A masodik esetben a ruhazatban, testtartasban minden paraméter hasonld volt, csupan a bajusz és a szemiiveg
hianyzott, az 6sz haj némileg kopaszodasnak indult, s a hattérben a modern, szines falon valamiféle térkép
latszott. Ez utobbi tobbeket arra sarkallt, hogy - az egyéb emlitések kozt -, valamiféle médiaszereplot sejtsenek az
abrazoltban, egyikiik egyenesen meteorologusnak képzelte 6t.

A harmadik esetben fiatalos, elegans, nyakkendds-sotét 61tonyos férfi iilt kicsit merev tartassal egy irdasztalnal,
kezét, szemiivegét egy nagy méretii, keményfedelii nyitott fiizeten nyugtatva. El6térben, az asztalon attetszd
milanyag asztali disz — talan valamiféle dij — allt, a hattérben egy polcon fehér cserépben 6rokzold szobandvény.
Err6l a képrol asszocialtak leggyakrabban az {izletembert és a vezetdt, a masodlagos emlitések kozt viszont
kiilonosen a hivatalnok, s6t olykor a kozépbeosztasu, vagy a kishivatalnok képzete meriilt fel.

Ebbdl az elsd kozelitésbol az deriil tehat ki, hogy a tobbség megvalaszolta a tarsadalmi statusz kérdését, s azok
kozil, akik emlitettek ilyen jegyeket a tobbség két esetben el is talalta a vezetdi-lizletemberi statuszt. A foglalkozast
illetéen leggyakrabban a vezetd, az iizletember, az értelmiségi €s a hivatalnok képzete meriilt fel. A benyomasban
a személyiségen, arcon, alakon kiviil vélhet6leg fontos szerepe van a mimikéanak, testtartasnak, ruhazatnak, s a
targyi kornyezetnek is. Ez utobbi “arulkodd nyomok” azonban mindharom személynél félrevezetdnek bizonyultak
néhany esetben.

Kérdés, hogy ugyanazokat vezették-e félre — tehat a csoportban volt néhany, a latvanyra kevésbé szenzitiv, kisebb
tarsadalmi tapasztalattal rendelkez0, s a statuszkiilonbségeket nehezebben dekoddolo didk -, vagy a kiilonb6z6
hattérjelek kiilonb6z6 esetekben dezorientaltak. Ezt konnyen megvizsgalhatjuk kereszttablak segitségével, s arra
az eredményre jutunk, hogy bar a valtozok koézt igen erGs az Osszefliggés — amit a kis elemszam is indokol -,
épp ezekben a cellakban nem volt jelentds az atfedés: akik médiaszerepl6re gyanakodtak a masodik esetben, azok
zommel vezetonek gondoltak a harmadik abrazolt személyt, s megforditva, akik valamiféle hivatalnokot sejtettek a
harmadikban, azoknak a tobbsége a masodik esetben iizletembert vagy vezet6t jelolt. Az igazan nagy atfedés azok
kozt van, akik egyik esetben sem emlitettek a jellemzés soran tarsadalmi-foglalkozasi statuszra utald kategoriat:
0tbol négy esetben ezek a hallgatok azonosak voltak mindharom esetben.

4. Tulajdonitott pozitiv és negativ jellemvonasok

A gazdasagi elittel 6sszefliggésbe hozhaté jellemz6 vonasok, a vagyon, a jovedelem, a pénz birtoklasa, a hatalom,
a befolyas és a hirnév atlagosan annyiszor jutott eszébe a didkoknak, hogy elvileg mindenki mindenkire tehetett
volna ilyen megjegyzést. Az emlitések gyakorisaga azonban egyenetleniil oszlott meg mind az abrazoltak, mind
pedig az abrazolok korében. Joval atlag felett emlitettek ilyen Osszefliggést a B és joval atlag alatt a C képen
abrazolt személlyel kapcsolatban. Ez utdbbi azért is érdemel kiilon figyelmet, mert - mint lattuk - az 6 esetében
meriilt fel leggyakrabban az, hogy iizletember, vagy vezeté lenne. Erdekes médon tehat a vezetdi, vagy az
lizletemberi statusz emlitése nem sziikségképpen a pénz, a hatalom, és a befolyas képzeteit asszocialja. Ami a
diakokat illeti, az csak ritkan fordult el6, hogy egyik fenti jellemz6 vonast sem emlitette volna valaki, néhanyuk
esetében viszont a rovid jellemzések igen sok tarsadalmi aspektusra kitértek. (2. abla)

A legfontosabb k6z06s pozitiv vonasok, amelyeket mindharmuk esetében gyakran emlegetnek a jellemzések soran
a magabiztossag, hatarozottsag, szorgalom, tekintély, nyitottsag, elegancia, jo kedély. A tobbi gyakran emlegetett
kozos vonasbol az elsé két esetre, a két mosolygds 6sz urra alkalmazzak az elégedett, boldog, Gszinte, becsiiletes
jelzoket. Oket latjak inkabb sikeresnek is. A masodik, vidimabban mosolygé, s a harmadik, iréasztalanal iild
személyre alkalmazzak egyiitt a természetes, egyszerli, magas presztizsi, lelkiismeretes, megbizhato jelzoket.
Az els6, sokak altal értelmiségiként azonositott, s a harmadik, irdasztalnal iilé személy kozosnek gondolt
vonasai a tekintély és a tisztesség. Az elso, elegans, bajuszos 6sz urhoz asszocialjak a jellemzések azt, hogy
miivelt, tapasztalt, kiegyensulyozott, energikus, tehetséges, udvarias, biiszke, csaladszeretd, ad arra, hogy masok
megbecsiilik, s van benne valami, ami szimpatiat kelt. () kapta a legtobb pozitiv jelzét, ha mindent szamitésba
vesziink, nem csupan az itt kodolt elsé harom emlitést. A masodik eset viszonylag kevés 6nallo jelzét kapott:
biztonsagban érzi magat, vidam és modern. Ez utobbit vélhetdleg a kornyezetrdl alkotott benyomas taplalja, az
elobbi kettd a széles mosollyal asszocialodik. A harmadik személy ismét viszonylag sok onallo pozitiv jelz6t
kap: dolgos, komoly, nyugodt, jo stratéga, j6 koordinator, jol kezeli a helyzeteket, - ezek tobbnyire a munkéhoz,
vezetéshez kapcsolodnak, s az irodai kdrnyezet, a kimért magatartas egyiittes latvanyelemei idézik fel dket. (3.
abla)

A negativ jelzok Osszességlikben mintegy kétharmadat teszik ki a pozitivaknak, egy résziik voltaképp egy-egy
pozitivumként is jegyzett vonas tulhajtasara utal: tul komoly, tul konzervativ. Ami a jelenségeket pozitivan
értékelok szemében magabiztossag, hatarozottsag, fesztelenség, az a kritikusan latok szemében Onteltség,
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onelégiiltség. Ez az egyetlen, mindharom személyre kozosen alkalmazott negativ jegy az els¢ harom emlités
korében. Az elsé két személy, a disztingvalt 6sz urak kdzods negativ jelzdi igencsak élesek: beképzeltség,
tisztességtelenség, becstelenség. A masodik és a harmadik abrazolt eset kozds negativ jelz6i nem kevésbé
fajdalmasak: sunyisag, ravaszsag, merevség, hidegség, tavolsagtartas, a hitelesség hidnya. Az els6 és a harmadik
személynek azt a kdzos vonasat vélte felfedezni valaki, hogy mindketten szorongonak, nyugtalannak tiinnek.
Biztosithatom az olvasoét: elsd pillantasra nem azok.

Amikor egy képet tanulmanyozunk, s kiilondsen, ha megkiséreljiik szavakba Onteni benyomasainkat —
tudatosan, vagy sem — sokféle implicit tudast mozgoésitunk ([19] Gombrich 1972, [18] Goffman 1981). Tehat
belelathatunk sokmindent egy képbe: tanult rutinokat, vagy élettapasztalatokat, illetve pillanatnyi hangulatokat,
sajat problémakat is. Az elsé esetben tobbé-kevésbé adekvat fogalmi sémakhoz fordulunk, adott kérdésben ahhoz,
hogy mit tanultunk az onfegyelemrdl, a latszélagos nyugalom mogott megbivo fesziiltségek természetérél. Ha
vannak ilyen tanult rutinjaink, hajlamosak vagyunk ezek szerint latni a vilagot.

A masodik esetben a személy, vagy a szituacio hasonlosaga alapjan kovetkeztetiink: ha maskor, masokkal igy volt,
igy lehet most is. Ha egy kozismert személy nézett igy egy képrél nem sokkal a haboru bejelentése, vagy sajat
letartoztatasa el6tt, nehéz szabadulni az analogiaktol, hogy mutatis mutandis ilyesminek az el6jelét latjuk most is.
A sajat problémak projekcidjanak jelensége pedig ugyancsak régota ismert: amellett, hogy lehet terapias funkcidja
is, voltaképpen itt is egyfajta tapasztalat, de nem kiils6, hanem bels6, személyes tapasztalat hasznositasarol van
sz6 ([13] Cronin 1998). Ezt sejthetjiik annak hatterében is, hogy valaki nem csaladszeretdnek, a csalad rovasara
sokat dolgozonak latja az apja koraban 1év6 abrazoltat.

Az is el6éfordulhat, hogy korlatozott nyelvi kodokkal rendelkeziink, s nem tudjuk pontosan Gsszefoglalni
benyomasainkat. Ilyenkor, ha ugy érzi valaki - példaul egy diak a szeminariumi feladat végén -, hogy meg kell
felelnie, valaszolnia kell, annak nagy valoszinliséggel diszkrepancia tamad valosagérzete és valdsagabrazolasa
kozt. Nem azt irja, amit érez, hanem ir valamit, amir6l Ggy érzi, hogy elvart, s aztan el6bb-utobb azt kezdi érezni,
amit ir, vagy frusztralodik.

Az elso, A jelli személy kevés negativ jelz6t kapott, azokat is masokkal megosztva. Ezzel szemben a masodik, B
jelti személyt lattak egyfel6l gonosznak, maffidzonak, tortetének, masfel6l meg negédesnek és tekintély nélkiilinek
is. A harmadik abréazolt alak, aki pozitiv terminusokban komolynak tiint, itt mogorva, tul komor, zarkozott, de
bizonyos benyomasok szerint enervalt, unatkoz6, fantaziatlan, vagy masoknal éppen bizonytalan, boldogtalan, s
csaladjat nem szereto.

Fontos itt emlékeztetniink, hogy mindezt a puszta latvany alapjan asszocialjak a didkok. Kétségteleniil vannak
olyan vonasok, amelyek a latvanybol valamelyest kikovetkeztethetok, - ilyen egyebek kozt a magabiztossag,
egyszerliség, természetesség, a jO kedély, az elegancia, a presztizs, a tekintély és szamos mas, voltaképpen
meglepden sok vonas. Szoktunk olyanokat is mondani, hogy 6szinte, nyilt tekintete van valakinek. De vannak
olyanok is, amelyeket elsdre nehéz a puszta latvanyhoz kapcsolni: ilyenek példaul az elégedettség, a boldogsag, a
tisztesség, a tehetség, a tapasztalat. Arra kell kovetkeztetniink tehat, hogy a latvany alapjan kialakul6é benyomasok
nem lathat6 vonasokkal is felruhdznak. (4. ébla)

A pozitiv utalasok, s még a semlegesek is, Osszességiikben jelentdsen meghaladtdk a negativ jellegilicket.
Ellentmondasos, egyazon személyre pozitiv €s negativ utaldst egyarant tartalmazo leirassal csupan két diak
esetében talalkoztunk. Ezek sem lettek volna irredlisak, hiszen egy személy lattan tamadhatnak ambivalens
benyomasaink, a didkok azonban a jelek szerint inkabb kedvelték egy-egy aspektus kapcsan az egyértelmi, inkabb
pozitiv, vagy semleges jellegli megfogalmazasokat. (5. abla)

5. A mosoly percepcioja

Az utalasok tulnyomo tdbbsége kiilsé benyomasokra, a megjelenésre, s az 6ltozetre vonatkozott, dontéen pozitiv,
vagy semleges kontextusban, csakugy, mint a testtartassal foglalkozo jegyek esetében. A targyi kdrnyezet kapcsan
a semleges megjegyzések voltak tulstlyban, s mogottiik tobb pozitiv, mint negativ megjegyzés kovetkezett.

A mosoly esetében azonban masként all a helyzet. Ez is kiilsd, egy portré esetében kiemelkedéen hangsulyos jegy,
de nagyon személyes is. A mosolyra vonatkozdan tobb negativ, mint pozitiv utalassal talalkoztunk.

Hogyan mosolyognak tehat a gazdagok? Rosszul, valamilyen okbdl tobbek szdmara inkabb ellenszenvesen. De
mik lehetnek ezek az okok? Ugy latszik a gazdagok mosolyaval tobbfajta gond van. Az egyik — am kisebbik stlya
- gond az, ha nem mosolyognak. A C jeld, harmadik személy, aki mosolytalanul iilt egy irdasztal el6tt, ebben
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a vonatkozasban csak negativ, vagy ambivalens és semleges megjegyzéseket kapott. A masik, nagyobb sulyu
gondot a gazdagok mosolyara vonatkozoan a masodik szam, B jelti személy kapcsan érezték a didkok. Ez, mint
emlitettem, elegans, vilagos 6ltdnyben, egy kényelmes borfotelben iilt, s széles mosollyal, felsé fogait mutatva
nézett bele a fényképezdgépbe. Ez érezhetden megosztotta a megfigyeldket. Oten szimpatikusnak talaltak, heten
azonban ellenszenvesnek, s az e személlyel kapcsolatos ellenszenvek 1athato, kiils6dleges oka elsdsorban ez kellett
legyen, mivel a tobbi kiilso faktor kapcsan inkabb pozitiv, vagy semleges mindsitést nyert.

Ha tiizetesebben megvizsgaljuk, az elsé személlyel dsszevetve igen kevés eltérd jegyet talalunk. Mindketten felsé
fogsorukat lattatjak a mosolyban, az elsd személy esetében azonban ez egy arnyalatnyit zartabb, s valamelyest
még arny¢kolja egy bajusz is. Mintha A-nal a fogsorban lennének egyenetlenségek, ez azonban nem esik negativ
megitélés ala, mivel 6 mosolyara két pozitiv, egy semleges €s egy negativ megjegyzést kapott. Az 6 esetében az
0ltdzet nagyon hasonld, csupan egy szemiiveg az eltérés még, s 0sz haja nem indult kopaszodasnak, - szemben
a masodik személlyel.

A cimben feltett kérdésre elsdként azt valaszolhatjuk, hogy a gazdagok magabiztosan mosolyognak, s gyakran
a befogadd szemléletének, alkatanak, szocializacidjanak, vagy hangulatanak kérdése az, hogy ezt onteltségnek
lassa. Minderr6l persze akkor gy6zddhetnénk meg, ha lennének kontrollcsoportjaink a tarsadalom mas rétegeibdl,
s ha el lehetne hatarolni, hogy a megitélésbdl mi kdvetkezik pusztan a mosolybol, s mi a tobbi kiils6 jegybdl. Ilyen
Osszehasonlitd eredményeink nincsenek, de felidézhetjiik a tarsadalomabrazold fotografia néhany példajat. August
Sandernél még a felso osztalyhoz tartozok sem mosolyognak gyakran ([28] Sander 2002). Barthes e portrék f616tt
toprengve nem csupan azt jegyzi meg, hogy a nemzetiszocialista fordulat utan ezeket elitélték, mivel nem feleltek
meg a fajelmélet Ostipusainak, hanem azt is, hogy a Jegyzd és a Végrehajto figurajat merevség, fontossagtudat,
hatarozottsag és kiméletlenség jellemzi, am ,,egy jegyzo és egy végrehajtd soha nem olvashatta volna ki e fotokbol
ezt a jelentést” ([1] Barthes 1985, 44.0.). Sander tobb szazra rigd paraszt- és munkasabrazoldsainak soraban
pedig végképp csak elvétve talalunk mosolygot. A huszadik szazad elso felében késziilt német portrék abrazoltjai
szinte kivétel nélkiil ugy érezhették: a hivatasukat, élethelyzetiiket kelld komolysaggal kell megjeleniteni. Kélman
Kata Tiborcai kozill ugyancsak kevesen éreztek okot a mosolyra ([20] Kalman 1937). Ugyancsak a harmincas
években késziiltek Dorothea Lange utobb ,, Hajléktalan Madonna ”-ként is emlegetett szociofotoi egy, a kaliforniai
borsdszedok satortaboraban rekedt hétgyermekes anyarol. A képeken az anya szemei tisztak, kifejezéek, de
kétsegkiviil gondterhelt keserliséget tiikroznek, csakugy mint a gyermekek mozdulatai, ruhdzata és az Oket
koriilvevo targyi vilag ([21] Koetzle 2003. 2.kot., 28-37.0.). Csupén az egyik képen tiinnek kisimultnak az anya
vonasai és sugaroznak valami tartozkodo dertit, azon, amelyen legkisebb gyermekét szoptatja.

A szegények ritkan mosolyognak a képeken, akkor is inkabb zartan, keziiket olykor a szajuk elé¢ kapva. Néha
csupan a szemilk mosolyog, ez a helyzet a lepusztult amerikai banyavidéken lakd borostas arcu férfiakkal is
([24] Light 2006), akiknek élettorténetébdl persze nem hidnyzik a derlis mozzanat, de nem is gyakori. Brassai
¢jszakai parizsi képein talalkozunk magabiztos vaganyokkal, mulato tengerészekkel és utcalanyokkal, de ezeknek
amagabiztossaga fesziiltségteli helyzetre utal, nevetésiik, gesztusaik pedig tobbnyire harsanyak ([5] Brassai 1980).
Cartier-Bresson humanista életképei a néz6 szemét késztetik mosolyra, am az altala dbrazoltak ugyancsak ritkan
mosolyognak ([10] Cartier-Bresson 1999).

Egy gazdag ember eldszor is ugy mosolyog, mint akinek megvan mind a harminckét szabalyos foga, vagy
legalabbis ezt a latszatot kivanja kelteni. A gazdagoknak szemmel lathatéan nincs hianyzé foguk, ma mar egyre
kevésbé potoljak azt jol lathatd modon arannyal, s tobbnyire nincs rés sem a fogaik kozott (bar, mint lattuk,
éppen A esetében ilyesmivel talalkozunk). Vannak kultirak, amelyekben az ép fogsor fontossaga nem csupén a
gazdagokra, az iigynevezett , konszolidalt kozéposztaly”-ra, hanem a tarsadalom tobbségére is all. Ok azok, akik
gyermekkorukat fogszabalyozassal toltik, s akiket megtanitanak az arcizmok fegyelmezett jatékaval jaro hivatalos
mosolyra, mint a pozitiv 6nreprezentacio elengedhetetlen kellékére. Naluk ez gyakran reflexszerien miikodésbe
is 1ép, mikor fényképezdgéppel, vagy felvevovel szembesiilnek. A gazdagok esetében nem pusztan errdl van szo.
Inkabb arrdl, hogy magabiztosak, kedélyesek, azt a latszatot keltik, hogy nincs gondjuk, amit meg ne tudnanak
oldani.

Miért tehat a zommel inkabb ellenszenves mindsités épp a mosoly esetében? Nemigen tudok ra elsdként mas
valaszt, mint azt, hogy a magabiztossag és a gondtalansag érzete, amelyek az iizleti kozegben fontos pozitiv
szignalok lehetnek, tdgabb korben, ellentétes hatast indukalnak. A didksag korében legalabbis, akik ebben az
¢életszakaszban nem az 6ltonyds-borgarnitiras-magabiztos kdzeget ¢lik meg.

Megfontolhatjuk itt azt a szakirodalombdl ismert értelmezést is, amelyik szerint a férfiak arckifejezése
pontatlanabbul kozvetiti az érzelmeket, kiilondsen a pozitiv érzelmeket, mint a néké ([31] Tucker-Riggio 1988).
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Mindhérom bemutatott kép férfit dbrazolt, mivel a szdz leggazdagabb magyar dontd tobbsége férfi. Ennél az
értelmezésnél azonban figyelembe kell azt is venni, hogy a bemutatott személyek mindegyike magasan képzett
volt, s jelentds menedzseri tapasztalatokkal rendelkezett, tehat feltételezhetd, hogy birtokolta az dnkontroll és a
szenzitivitas készségeit, atlatta a kommunkacios helyzetet.

A jelenség egy fokkal arnyaltabb interpretacidja szerint azonban éppen abban rejlik a portrék ambivalencidja,
hogy nem az &szinteség, 6rom, gondtalansag és nyitottsag sugarzik réluk, hanem azok stilizalasa, mimelése.
Valdban, a masodik bemutatott személy esetében, aki mosolyaval a legtobb kritikat valtotta ki, a mosoly inkabb
hivatalos, mint természetes benyomast keltett. O tehat nem birtokolta a megfeleld vizualis kodokat, s bar atlathatta a
kommunikacios helyzetet, nem megfeleld szignalokat kiildott. Az 6 helyzetét nem kdnnyitette meg, hogy tudatdban
volt: a nyilvanossagnak szant beallitott portré késziil rola és nem spontan reakciodit rogzitik. Mosolya nem csupan
hivatalos, hanem némiképp mesterkélt lett.

Hozzatartozik az értelmezéshez egy lehetséges tovabbi szal is. A bulvarsajtod és a kereskedelmi televiziok elég
példat szolgaltatnak arra, hogy a magabiztossag nem csupan a fels6, hanem a félvilagi korok sajatja is lehet. A
haracsolok, ligyeskedok, fehérgalléros biin6z6k gesztusrendszere, Onreprezentacidja nemigen tér el az elitétdl,
mivel ahhoz igyekszik hasonulni, oda illeszkedik, annak talan harsanyabb valtozatat jeleniti meg. Az értékrendek
és a szelekcids mechanizmusok nem tisztultak le, nem szilardultak meg annyira, hogy az ujonnan rekrutalddo elit
finoman tudna distancialni. Nincs még messze az az idészak, amikor elsé milliardjat megszerezte, s a médiaban
gyakran firtatjak annak eredetét. A sajtoban a vallalkozé olykor a blin6z6 szinonimajaként szerepel, Gnerdsitd és
Onigazold is lehet tehat a magabiztos mosoly. Az emogétt onteltséget percipiald véleményekben pedig az elittel
kapcsolatos negativ sztereotipiak is tiikkroz6dhetnek.

Az els6 feladat végén néhany sort arra kellet szdnni, hogy irjdk le a harom személy legjellemz6bb kodzos
és eltérd vonasait. Mindezekbdl, ha fantomképet kéne rajzolnunk, olyan portré kerekedne ki, amely méltéan
emlékezne meg a ,,névtelen millidrdosrol”. (6. tdbla) K6zos vonast a tobbség emlitett, s e kozds vonasok egyike
sem utalt negativ magatartdsjegyekre. Donté mértékben a magas tarsadalmi statuszt, vagyont, sikert, pozitiv
jellemvonasokat emelték ki. Eltéré vonasokat csak kevesen emlitettek, s ezek kozt is kisebbségben voltak, akik
a tarsadalmi statuszban lattak eltérést. A részletes szamvetésbol persze kideriil, hogy sokkal tobb hasonld, illetve
kiilonboz6 jelzot és jellemvonast véltek felfedezni a didkok a feladat soran, mint az 6sszegzésben, - amikor azonban
mérleget kellett vonniuk, dontden a magas tarsadalmi statuszhoz, vagyonhoz és pozitiv jellemvonasokhoz k6tédd
jegyeket emelték ki.

6. A nem lathato jegyek

Visszatérve a tipikus jegyek kérdésére, két olyan tényezdcsoportot vizsgaltunk kiilon, melyek nem lathatéak
kozvetleniil, de a jellemzésekben rendre felbukkantak. Az egyik a karrier kérdése volt, a masik pedig a csaladhoz
valé viszony. A karrier A esetében pozitiv, B-nél egyértelmiien negativ kontextusban szerepelt, C-nél pedig
egyforma ardnyban kapott pozitiv és negativ felhangot. Miért lehetséges ez? Miként vezet a szem olyan
kovetkeztetésre, hogy a nem lathat6 tartomanyban is pozitiv, vagy negativ itéletet mondjunk? Ez nem lehetséges
masként, mint hogy az sszbenyomasok alapjan kialakult képbdl kovetkeztettek néhanyan az életkoriilmények
feltételezett formaira. Kiszinezték és kikerekitették a valosagot. Mivel az volt a feladat, hogy valamiféle jellemzést
irjanak, s kevés tampontot kaptak, a benyomasok alapjan egy képzelt alakot kosntrualtak meg, s ruhaztak fel olyan
vonasokkal, melyekrdl halvany sejtéseik lehettek.

A masik kozvetleniil meg nem figyelhetd szemponttal, a csaladhoz vald viszonnyal ismét az a helyzet, hogy
ez A-nal pozitiv, C-nél viszont negativ dsszefiiggésekben bukkant fel. A mosolygott, kényelmes fotelben iilt,
sok konyvvel koriilvéve, C nem mosolygott, irodai kornyezetben, egy irdasztalnal iilt. Itt talan tobb a fogddzo
a felszabadult fantdzianak: egy joindulata apa hallgatja gy kamaszgyereke problémait, ahogy A a fotdsra néz,
mig C egy elfoglalt és szigoru fonok benyomasat kelti. Elfoglalt és szigoru fonokoknek viszont kevés ideje jut a
csaladjara, gondolhatta, vagy inkabb érezhette az a néhany diak, aki a feladat soran torténetet konstrualt a csaladrol
és a karrierrdl. C esetében négyen pozitivan, négyen negativan emlitették a karrier motivumat. Ellendrizhetjiik a
kérdést néhany kereszttablaval, s arra az eredményre jutunk, hogy dontéen nem ugyanazok ¢€ltek a karrierre és
a csaladra utald megjegyzésekkel az egyes személyek kapcsan. Tehat nem arrdl van szd, hogy a hallgatok egy
szlikebb kore (mintegy 6tode) mindharom esetben alkalmazta volna ezeket az elemzési szempontokat, masok pedig
nem, hanem arrél, hogy az egyik esetben néhdnyan alkalmaztak a szempontot pozitiv tartalommal, a masik esetben
pedig dontéen masok negativ asszociaciokkal. Erdemi osszefiiggés csupan A és B karrierhez vald viszonyanak
megitélése kozott volt, mivel azoknak a fele, akik A-ndl a karriert pozitiv 0sszefiiggésben hoztak fel, B-nél ezt
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negativ jelzokkel lattak el. Miért lett B-bdl ezeknek a szemében tortetd, konyokld, sot maffiozo, ezt nehéz atlatni.
Az is megfordult a fejemben, hogy B talan mégis ismert a médiabol, s netan épp rossz hirét is keltettek, - de
ellendriztiik, nincs ilyen hire. Marad tehat a latvany dsszbenyomasa és a feladatnak valdé megfelelési kényszer. Ne
feledjiik, els6s diakokrol van szo, akik még ugyszolvan nem rendelkeznek szisztematikus szakmai ismeretekkel.
Néhanyan értelmezhették a feladatot tigy is, mint egy hajdani kozépiskolai fogalmazast - ,,irj jellemzést egy
elképzelt hdsrdl” -, s nekilodult a fantaziajuk. Ebbdl a részbol mindenesetre ismét az deriil ki, hogy a latvany
alapjan gyakran a nem latott elemekre is kovetkeztetiink.

Szamos hattérvaltozoval valo kapcsolatot teszteltiink, koztiik a nemek szerinti eltérést is, azonban ezek legtdbbike
semmiféle magyarazattal nem szolgalt. A mosoly hianyat C esetében — némiképp meglepé modon - inkabb a
fiuk tették szova. A nem lathato jegyek — a csalad és a karrier - esetében azonban ennyi tampontot sem kapunk.
Kormegoszlas tekintetében eleve homogén csoporttal van dolgunk, de sem a nem, sem a sziiletési hely, sem
er6forrasok tekintetében — legalabbis az inkorporalt kulturalis tokét illetden, amit itt mérni tudtunk — a csoport
megintcsak homogén volt. Nem adtak magyarazatot a kiilonbségekre a tarsadalmi er6forrasok, a baratsagok és
a bizalom kiilonbségei sem. Halvany dsszefiiggéseket az életforma szubjektiv megitélése, valamint a deviancia,
a félelmek és a bizonytalansag mérésére szolgald valtozok mutattak. Ezek is ellentmondasok modon azonban.
Akik atlag folott bizonytalanok voltak, akik ugy érezték, hogy manapsag sajat sorsuk iranyitasa nem toliik fiigg,
azok az atlag folott emlitették pozitiv dsszefliggésben a csaladot. Akik viszont gy jellemezték magukat, hogy
csak részben elégedettek eddigi életiikkel, hogy gyakran félnek, azok inkabb tettek negativ megjegyzéseket a
csaladra. Nem szabad elfeledni persze, hogy igen kis elemszamrdl 1évén szo, ezek az Osszefiiggések, még ha
osszevont kategoridkkal dolgozunk is, lehetnek esetlegesek, s inkabb feltevések jelzésére szolgalnak. A karrierrel
kapcsolatosan csupan igen gyenge dsszefliggések mutatkoznak: aki Ggy érezte, hogy manapsag nehezen igazodik
el az élet dolgaiban, az tett negativ megjegyzéseket a karrierre vonatkozodan.

7. A vizualis és a verbalis informaciok kozotti kapcsolat

Mint emlitettem, egy honappal az els6 felmérés utan, egy ora végén ismét levetitettiik a harom portrét, ezuttal
azonban rovid életrajzi kommentarokat is mellékeltiink a képekhez. Ezekben megadtuk a nevet, a foglalkozast
¢és a végzettséget, azt, hogy hanyadik helyet foglaltak el a leggazdagabb magyarok listajan, mekkora vagyonuk
van, s néhany mas, az ¢letrajzokban fontosnak tartott informaciot. A szoveg tehat valosagos keretként szolgalt
a képi informacidhoz. Az elsd, legfeltindbb valtozas, amivel szembesiiltiink az volt, hogy a jellemzésekben
Osszességeben csokkent a gazdagsaggal asszocialhatd jegyek — a vagyon, jovedelem, pénz, hatalom, hirnév,
befolyas - emlitési gyakorisaga. Ez elsésorban azért kovetkezett be, mert a szovegbdl mindez nyilvanvalova
valt, s B esetében, akit korabban tobben hittek médiaszemélyiségnek, jelentdsen, harmadara esett vissza az ilyen
tulajdonsagok emlitési gyakorisaga, ezek kozt is foként a hatalomé, a jovedelemé és a hirnévé. A masik két
személy esetében 0sszességében 1ényegében nem valtozott az 6sszes emlitett tulajdonsag, de koncentraltabba valt:
jelentdsen nott a vagyon és a pénz, ezzel szemben csokkent a jovedelem és hatalom jelentosége. (7. abla)

A pozitiv jelzok szama Osszességében jelentdsen ndvekedett — kiilondsen az elsd két személy esetében -, tehat a
szoveges informaciok szamottevéen hozzajarultak a pozitiv dsszbenyomashoz. Kiilondsen megugrott azoknak az
aranya, akik a harom vagyonos embert csaladszeretonek, sikeresnek, s magabiztosnak lattak. Ugyancsak sokkal
tobben gondoltak, hogy dolgosak, kiegyensulyozottak, elégedettek, boldogok és vidamak. Hasonloképpen tobben
érezték Oket szimpatikusnak, miiveltnek, tehetségesnek, tisztességesnek és adakozonak is. A pozitiv jegyek kozt
csokkent, vagy eltiint a pusztan megfigyelésen alapuld benyomasok rogzitése, igy példaul az olyan jelzéké, mint
a tekintélyes, elegans, nyitott, energikus.

(8. 4bla)

A negativ jelz6k kore sziikiilt. Ez tigy kdvetkezett be, hogy B esetében igen sokat - és pozitiv irdnyban - valtoztatott
az olvasott szoveg a kép alapjan nyerheté benyomason. Ugyanis A esetében, aki korabban elhanyagolhato

szamu negativ jellemzést kapott, most a negativ jegyek szdma megduplazodott, bar még igy is 6 volt az, aki a
legkevesebb kritikai megjegyzést kapta, s a legtobb pozitiv jelzot. Elmaradtak az olyan mindsitések, hogy az
illet6 ontelt, beképzelt, gonosz, maffidzo, hiteltelen, boldogtalan, vagy fantaziatlan. Ezzel szemben nétt az olyan
megjegyzéseké, hogy a csalad rovasara sokat dolgozik. A csaladra utalo pozitiv, vagy negativ megjegyzések aranya
tehat szamottevéen megndtt a szoveges informaciok hatasara, ami azzal allt sszefiiggésben, hogy B és C esetében
az ismertetd tartalmazott ilyen informéaciot, kozolte, hogy az illet6 nds, és hogy hany gyermeke van. (9. abla)
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Kiknek volt fontos a pozitiv, ,,csaladszeretd” jellemzés? A tarsadalmi hattérvaltozok ebben a tekintetben sem
adnak érdemi eligazitast. Azt lattuk inkabb, hogy negativ megjegyzéseket azok irtak a képen lathatoé személyek
csaladhoz val6 viszonyara vonatkozoan, akik az atlagosnal magabiztosabbak voltak és sajat csaladjuk tarsadalmi
hierarchidban beto1tott szerepét magasnak érezték.

8. Zaro megjegyzések

Osszegzésként megallapithatjuk, hogy a tarsadalmi statusz becslése a vizualis informaciok alapjan jol sikeriilt.
A tobbség megvalaszolta ezt a kérdést, s el is talalta. A tarsadalmi stitusszal foglalkozd megjeldlések
dont6 tobbségiikben felsd, vagy fels6-kdzéposztalyi statuszra utaltak. A foglalkozast illetden leggyakrabban az
iizletember, a vezetd, az értelmiségi és a hivatalnok képzete mertilt fel. A vagyon, a jovedelem, a pénz, a hatalom,
a befolyas és a hirnév emlitések gyakorisaga azonban egyenetleniil oszlott meg az abrazolt személyek kozott.

A jellemzésekben emlitett pozitiv vonasok Osszességiikben meghaladtak a negativokat, s a leggyakoribb pozitiv
vonasok a magabiztossag, elegancia, szorgalom, tekintély, nyitottsag, s a j6 kedély voltak. A leggyakoribb negativ
vonasként mindharom személyre azt emlitették, hogy ontelt, onelégiilt. Kiilonésen a harmadik, a képen nem
mosolygd emberrel kapcsolatban emlitették gyakran, hogy mogorva, komor, hideg, tavolsagtartd volt. Tobbszor
emlitett jegy volt, a becstelen, sunyi, ravasz is. E negativ jegyek a mosollyal asszocidlédnak, mivel az a személy
kapja atlag f616tt az ilyen jelzOket, akinek a mosolya megosztotta a nézoket. Mig altalaban a pozitiv jegyek aranya
meghaladta a negativ jegyekét, a mosoly nem csupan megosztotta a szemléldket, de tobb negativ, mint pozitiv
képet asszocialt. A gazdagok szandékuk szerint magabiztosan, gondtalanul mosolyogtak a képeken, de ez tobbek
szamara Onelégiilt mosolygasnak tiint. A nyilvanossagra szant portrén a boldogsag megjelenitése pszeudo-spontan
iizenet, s akinek kevésbé sikeriil j61 mimelnie ezt az érzelmet, azt az Gszinteség hianyaért is biintetik az lizenet
befogadoi.

Egy tovabbi tanulsaga felmérésiinknek, hogy a megfigyelhetd jegyek mellett a szemlélok gyakran nem lathato
jellemz3 vonasokat is emlitettek a leirdsban. Igy példaul szimos megjegyzést tettek a karrierre és a csaladra
is, némely esetben pozitiv, mas esetben pedig negativ dsszefiiggésben. Ez ugy lehetséges, hogy a befogadok az
0sszbenyomas alapjan kovetkeztetnek a nem lathato jegyekre, s a benyomasokat élesebbé teszi a helyzetb6l adodo
verbalizalasi kényszer, melynek soran szamos implicit tudaselemet hasznositanak a nézok. A csaladdal kapcsolatos
beallitottsagra utald negativ jellemvonasokat a vizualis informaciok alapjan inkabb a sajat életiikkel elégedetlen és
féelelmekkel kiizd6 diakok hangsulyoztak. Amikor a képeket szoveges informaciok egészitették ki, az dsszefiiggés
megfordult: a magas szubjektiv statusza, magabiztosabb valaszadok fogalmaztak meg gyakrabban ilyen iranya
negativ megjegyzéseket.

Ko6z06s jellemvonast tobbet emlitettek, mint eltérdt, s a leggyakoribb kozos jegy a magas tarsadalmi statusz,
valamilyen pozitiv magatartasjegy, a vagyon ¢€s a siker voltak.

Mikor a képek mellett verbalis informacidkat is kaptak a résztvevOk, ez azzal jart, hogy csokkent és
koncentraltabba valt a gazdagsaggal, hirnévvel, hatalommal kapcsolatos jelz6k gyakorisaga. Visszaestek a
jovedelem, a hirnév és a hatalom jelz6i és néttek a vagyonra utalok. Nem egyszeriien arrdl volt tehat szd, hogy
a szoveges informaciokat nem akartak elismételni a résztvevék. Megmaradt, s6t megndvekedett a legfontosabb
koz0s magatartasjegy emlitése: az hogy mindharman magabiztosak. Ezzel szemben csokkent az dnteltségre utalo
megjegyzések aranya, s a primér vizualis informacioké is, mig nétt a szubjektiv jolétre, a sikerre €s a csaladra
utalé motivumoké.

A szoveges informaciok jelent6sen novelték a pozitiv és csokkentették a negativ jelzok szamat. Nem arrol volt
tehat szo, hogy dontden a vagyonosokkal kapcsolatos sztereotipidk vezették volna a hallgatok tollat. Ellenkezéleg,
amikor kideriilt, hogy vagyonosokrdl van sz, a negativ jelzok kore szlikiilt és szelidiilt is. Amikor tehat a
kép szoveges értelmezési keretet kapott, ez hozzasegitett a vizualis benyomasok pontositasahoz és az érzelmek
meérsékléséhez.
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Fiiggelék

1. A tarsadalmi statusz, foglalkozas becslése fotok alapjan (emlitési gyakorisagok)

A B C
Uzletember 2 3 4
Vezetd 1 6 6
politikus - 2 2
Ertelmiségi, egyetemi tanar 13 1 1
Hivatalnok, kishivatalnok, | 2 1 5
kozépbeosztasu
Meédiaszerepld
Egyéb - 5 1
NV/NT 5 5 4
N 23 23 23
2. Néhany jellemz6 vonas emlitési gyakorisaga

A B C
Vagyon 4 8 2
Jovedelem 6 4 4
Hatalom 5 6 3
Pénz 2 2 0
Befolyas 2 4 2
Hirnév 0 6 0
Egyiitt 19 30 11
N 23 23 23

3. Magatartas, jellem — pozitiv jelzok (els6 harom emlités)

A B C Osszesen
1 — magabiztos, hatarozott 2 1 2 5
2 — Bszinte, becsiiletes 1 1 2
3 —elégedett 2 2 4
4 —boldog 2 1 3
5 — oldott, laza, kotetlen 1 1
6 —jo kedélyt 1 2 1 4
7 — kiegyensulyozott 1 1
8- biztonsagban érzi magat 1 1
9 — nyugodt 1 1
10 — miivelt, okos 2 2
11- szimpatikus 1 1
12 — tapasztalt 2 2
13 — komoly 2 2
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14 — fontos

15 — nyitott

16 — energikus, életerds

17 — csaladszereto

— NN N

18 — sikeres

B N SR I O R e

19 — dolgos, sokat dolgozd 4

20 — torekvod

21 — elegéns, divatos 1 3 1 5

22- sportos

23- tisztességes 1 1 2

24-vidam 1 1

25-karitativ, masokon segitd

26-hiteles

27- tehetséges 1 1

28- konzervativ

29-természetes, egyszerli 1 1

30-magas presztizsi, 1 1
megbecsiiltségnek drvend

31-lelkiismeretes, megbizhato 1 1

32-tekintélyes 2 2 4

—_—
—_—

33-fontos szamara masok
megbecsiilése

34-udvarias 1

35-biiszke 1

36-modern 1

37-helyzeteket jol kezeli 1

38-j6 koordinator, jo stratéga 2

—_ N = = =] =

39-racionalis 1

40-mértéktartod

Osszesen hany pozitiv  vonast|42 36 32
emlitettek”

N 23 23 23

“Mivel a fenti kategoriak csak az elsd harom emlitést tartalmazzak, ez meghaladhatja a sorok Osszegét.

4. Magatartas, jellem — negativ jelz6k (els6 harom emlités)

A C Osszesen

Ontelt, dnelégiilt

Beképzelt

1
1
Nem egyenes, nem tisztességes 1
1

Nem becsiiletes, becstelen

Maftiozo

NN
W = W] W[N] W

Sunyi, ravasz

Unatkozo 1 1
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Enervalt 1 1
Tortetd, konyokld, masokon atgazol 2 2
Negédes 1 1
Zarkozott 1 1
Bizonytalan, céltalan 1 1
Mogorva, szigoru, szuros tekintetli 4 4
Csalad rovasara sokat dolgozik
Tl komoly, komor 4 4
Tul konzervativ
Merev, hideg, tavolsagtarto 1 4 5
Er6szakos
Ellenszenves, antipatikus (jelzo- 1 1
vagy 0sszbenyomas alapjan)
Rosszindulati, gonosz 1 1
Nem kooperativ
Nem csaladszeretd 1 1
Nem hiteles 1 1
Szorongo, nyugtalan 1 1
Pénzsovar
Nincs tekintélye 1 1
Fantaziatlan 1 1
Boldogtalan 1 1
,,Politikushoz hasonld vonasok”
Goromba
Osszes negativ jelz6” 5 29 31
N
“Mivel a fenti kategoriak csak az elsd harom emlitést tartalmazzak, ez meghaladhatja a sorok Osszegét.
5. Utalasok kiils6 és belso jegyekre

A B C Osszesen
Kiilsé megjelenésre pozitivan utal |6 5 3 14
negativan utal 3 2 5
pozitivan és negativan is utal
semlegesen utal 6 2 3 11
Oltdzetre, ruhara pozitivan utal 6 7 5 18
negativan utal 1 2 3
pozitivan és negativan is utal
semlegesen utal 1 1 1 3
Targyi  kornyezetre,  butorokra|5 1 6
pozitivan utal
negativan utal 1 2 3
pozitivan és negativan is utal 1 1 1
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semlegesen utal 6 7 13
Mosolyra pozitivan utal 2 5 7
negativan utal 1 7 3 11
pozitivan és negativan is utal 1 1
semlegesen utal 1 1 1 3
Testtartasra pozitivan utal 1 4 1 6
negativan utal

pozitivan és negativan is utal

semlegesen utal 2 5
Csaladra pozitivan utal 4 1

negativan utal 1 3 4
pozitivan és negativan is utal

semlegesen utal 1 1
Karrierre pozitivan utal 4 8
negativan utal 1 4 9
pozitivan és negativan is utal

Semleges utalas 1 1 2 4
Pozitiv utalas 64
Negativ utalas 35
Pozitiv és negativ utalas egyszere 2
Semleges utalas 40
6. K6z0s és eltérd vonasok

Ko6z06s és eltérd vonasok Osszesen

Ko6z0s vonds: magas tarsadalmi|ll

statusz

Ko6z6s vonas: iizletember 4

Ko6z6s vonés: nagy vagyon 6

Ko6z6s vonas: siker 5

Ko6z06s vonas: magabiztos 3

Ko6z0s vonas: barmilyen pozitiv|9

magatartasjegy

Ko6z6s vonas: barmilyen negativ|0

magatartasjegy

Ko6z06s vonas: barmilyen kiils6 jegy |7

(kor, dltdzet, kornyezet)

Eltér6 vonas: tarsadalmi statusz 3

Eltérd vondas: magatartas, jellem 5

112




Tarsadalomkutatés és fotografia

7. Néhany jellemz6 vonas emlitési gyakorisaga vizualis, valamint vizualis és szoveges informaciok alapjan

A B C

v V&V v V&V V&V v
Vagyon 4 9 8 8 2 4
Jovedelem 6 2 4 0 4 1
Hatalom 5 1 6 1 3 2
Pénz 2 6 2 0 0 1
Befolyas 2 0 4 0 2 1
Hirnév 0 0 6 1 0 0
Egyiitt 19 18 30 10 11 9
N 23 21 23 21 23 21

8. Magatartas, jellem vizudlis, valamint vizualis és szoveges informaciok alapjan — pozitiv jelzok (elsé harom
emlités)

A B C Osszesen

A% V&V v V&V v V&V A% V&V
1 — magabiztos, hatarozott 2 3 | 2 2 4 5 9
2 — Bszinte, becsiiletes 1 1 1 2 1
3 —elégedett 2 2 4 4 7
4 — boldog 2 4 1 3 7
5 — oldott, laza, kétetlen 1 1
6 — jo kedélyt 1 2 1 4
7 — kiegyensulyozott 1 3 2 1 5
8- biztonsagban érzi magat 1 1 1 1
9 — nyugodt 1 | 1 1
10 — mivelt, okos 2 3 3 1 2 7
11- szimpatikus 1 3 3 1 6
12 — tapasztalt 2 1 2 1
13 — komoly 2 | 2 1
14 — fontos
15 — nyitott 2 1 1 4
16 — energikus, életerds 2 2
17 — csaladszeretd 2 5 2 14
18 — sikeres 1 1 5 4 2 13
19 — dolgos, sokat dolgozd 4 3 4 4 10
20 — torekvo
21 — elegéns, divatos 1 2 3 1 1 5 3
22- sportos
23- tisztességes 1 3 1 3 2 6
24-vidam 1 1 4 1
25-karitativ, masokon segitd 4 4
26-hiteles
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27- tehetséges 1 1 2 2 1 5
28- konzervativ

29-természetes, egyszeri 1 | 1 1 2 2
30-magas presztizsi, 3 1 1 2 3
megbecsiiltségnek orvend

31-lelkiismeretes, 1 1 2
megbizhatd

32-tekintélyes 2 1 2 4 1
33-fontos szamara masok 1 1
megbecsiilése

34-udvarias 1 1
35-biiszke 1 1
36-modern 1 1
37-helyzeteket jol kezeli 1 1

38-j6 koordinator, jo stratéga 2 1 2 1
39-racionalis 1 1
40-mértektarto 1 1
Osszesen hany pozitiv vonast| 42 53 36 52 32 31

emlitettek”

N 23 21 23 21 23 21

“Mivel a fenti kategoriak csak az elsé harom emlitést tartalmazzak, ez meghaladhatja a sorok dsszegét.

9. Magatartas, jellem vizualis, valamint vizualis és szoveges informacidk alapjan — negativ jelzok (elsé hadrom
emlités)

A B C Osszesen
A% V&V v V&V v V&V A% V&V

Ontelt, 6nelégiilt 1 2 2 5
Beképzelt 1 1 2
Nem egyenes, nem Tisztességes 1 1 2 3 1
Nem becsiiletes, Becstelen 1 1 2 3 1 3 5
Maffiozo 1 1
Sunyi, ravasz 2 1 1 1 3 2
Unatkozo 1 1
Enervalt 1 1
Tortetd, konyokld, masokon atgazol 2 1 2 2 3
Negédes 1 1 1 1
Zarkozott 1 1
Bizonytalan, céltalan 1 1 1 1
Mogorva, szigoru (esetleg szurds tekintet) 4 3 4 3
Csalad rovasara sokat dolgozik 3 1 1 5
Tul komoly, komor 4 4 4 4
Tul konzervativ 1 1 2
Merev, hideg, tavolsagtartd 1 4 3 5 3
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Erészakos

Ellenszenves, antipatikus (jelz6-vagy 1 1 1 1 2
Osszbenyomas alapjan)

Rosszindulata, gonosz 1 1

Nem kooperativ 1

Nem csaladszeretd 1 1 1 2
Nem hiteles 1 1 1 2
Szorong6, nyugtalan 1 1 1 2 1
Pénzsovar 1 1
Nincs tekintélye 1 1
Fantaziatlan 1 1
Boldogtalan 1 1
,,Politikushoz hasonlé vonasok” 5 9 29 11 31 28

Goromba

Osszes negativ jelz6”

N

“Mivel a fenti kategoridk csak az elsé harom emlitést tartalmazzak, ez meghaladhatja a sorok dsszegét
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Palosi Eva—Sik Endre—Simonovits Bori:
Diszkriminacio a plazaban !

Az elemzés célja a munkahelyi diszkriminacio tesztelése két védett tulajdonsag (a roma szarmazas és a kévérségz)
esetében. Az etnikai alaptl diszkriminaciorél masutt béven széltunk ([12] Sik—Simonovits 2006), ezért most
csupan a kovérséggel, mint a jogi értelemben az ,,egyéb” védett kategoriaba sorolhatd, szocioldgiai értelemben a
,megjelenés” fogalom ala sorolhaté diszkriminacioval foglalkozunk.

Az, hogy a ,megjelenés” hatranyos megkiilonboztetés (s hogy ebben a diszkriminacionak — egyéb tényezok
hatasa mellett — szerepe lehet) targya lehet, jol ismert a tarsadalomtudomanyokban. Ilyen példaul a szépség
hianya. Girasek—Palosi ([5] 2005) ismerteti azt a szocialpszicholdgiai megallapitast, hogy ,,a fizikai szépség,
kiilonosen egy szép arc, pozitiv elvarasok sokasagat hivja életre” ([13] Smith—Mackie 2002), illetve, hogy az
emberek a fizikai szépséget a lelki, erkdlesi szépség jeleként értelmezik. Egy kutatas ([2] Cash—Kilcullen 1985)
soran mar htsz éve bizonyitottak laboratoriumi koriilmények kozott, hogy a vonzo kiilseji palyazot nagyobb
valészinliséggel alkalmaznak a munkatigyes szerepét jatszo egyetemistdk. A szépség munkaerd-piaci elényt,
illetve — ami a kutatdsok szerint nem feltétlentil azonos eséllyel kdvetkezik be — a csunyasag hatranyt jelentd voltat
tobb tanulmany is illusztralja ([6] Hamermesh—Biddle 1994, [7] 1998; [8] Hamermesh 2005).

Hatrany forrasa lehet a ,,magassag hianya” is. Tobb mint husz éve igazoltak ([9] Knapp 1978), hogy a 185 cm-
nél magasabb férfiak 10%-kal magasabb kezdd fizetést kaptak, mint a 180 cm-nél alacsonyabbak. Azoéta sok
tanulmany elemezte annak okait, hogy miért jelent a magassag munkaerd-piaci eldnyt, illetve az alacsonysag
hatranyt ([1] Case—Paxton 2006).

De sziiletett elemzés a balkezes 1ét tarsadalmi hatasardl ([11] Ruebeck et al. 2006), és az azonos etnikumhoz
tartozokon beliil a bor szinességének mértékének diszkriminaciot ndveld hatasarol is ([4] Darity—Mason 1998).

Az, hogy a kdvérség hatranyt jelenthet a munkaerdpiacon jol ismert a szakirodalomban. Cawley—Danziger ([3]
2004) egy 1996-ban bevezetett torvény érvényesiilését vizsgalta. A térvény célja az volt, hogy a segélyezettek
visszalépjenek a munkaerdpiacra. A kutatés soran azt vizsgaltak, hogy a fehér és fekete segélyezett n6k munkaerd-
piaci belépésére hogyan hatott kovérségiik. Korabbi kutatasok eredményeire alapozva feltételezték, hogy a mai
USA-ban a kdvérség az alacsony statusz egyik eleme,’ s mint ilyen rontja a munkaerd-piacra valo belépés, s az
ott megmaradas-eldrejutas esélyét. Azt is feltételezték, hogy a fenti folyamat kiilondsen erdsen érvényesiil a fehér
nok esetében. A tanulmany megallapitotta, hogy a kovérség a munkaerd-piacra valo belépést — de csak a fehér
nok esetében — erésen akadalyozza.

Girasek—Palosi ([5] 2005) idézi a vilagsajtot bejart hirt, hogy egy kétezer HR-szakember megkérdezésén alapulo
kutatas® szerint a tobbség a ,,normalis teststlyu” dolgozokat preferalja. A megkérdezettek tobb mint egytizede nem
szeretné, ha a tilsulyos munkatarsak kapcsolatba keriilnének az iigyfelekkel. Ugyancsak tiz szazalék folott volt
azok aranya, akik lapatra is tennék a dundi alkalmazottakat. A Rooth ([10] 2007) altal ismertetett svéd és amerikai
HR szakemberekkel folytatott interjuk is arra utalnak, hogy a kovérség és az alacsony teljesitmény kapcsolatarol
szinte minden dontéshoz6 meg van gy6zddve.

A kovérség tarsadalmi fontossagat a mai Magyarorszdgon Girasek—Palosi ([5] 2005) a kovetkezd idézetekkel
illusztralja: ,,Magyarorszag Eurdpa legtobb zsirt fogyasztd orszagai soraba tartozik”,’ az iskolaskortiak kilenc
szazaléka talsulyos, négy szazaléka pedig koérosan elhizott,” a felndtt lakossagnak pedig a fele® kovér, orvosi
értelemben. Az Orszdgos Lakossagi Egészségfelmérés (2000) szerint a férfiak 56%-a, a ndk 48%-a érzi magat
elhizottnak, illetve talsulyosnak.

! Eredetileg megjelent: Szocioldgiai Szemle 2007/3—4, 135-148. old.

ZA tanulméanyban a kovér és a tilsulyos fogalmak szinonimaként szerepelnek.

3 A kutatok egy orszagosan reprezentativ felvétel adataival vald 9sszehasonlitds soran azt talaltak, hogy az éaltaluk vizsgalt segélyezett nok
stlya 16%-kal haladta meg az orszagos atlagot.

‘A regresszios elemzés eredménye szerint a fehér segélyezett nék sulyanak 10%-os novekedése a munkahelyszerzés esélyét 12%-kal, a teljes
idejii allashoz jutas esélyét 8,9%-kal, a jovedelemszintet 10%-kal csokkentette.

3 http://index.hu/gazdasag/vilag/duci051029

www.valtozovilag.hu/ag/taplalkozas.htm.

www.magyarhirlap.hu/cikk.php?cikk=90522.

www.geographic.hu/index.php?act=cikk&id=105.

www.gallup.hu/olef/olef. html
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S hogy ez nem valamiféle magyar sajatossag, azt jol tiikkrozi, hogy 1998-ban a WHO az elhizast 6nallo betegségnek
nyilvanitotta, illetve a mar idézett tanulmany ([3] Cawley—Danziger 2004) szerint az 1970-es évekhez képest
2000-re a kovérek aranya 15%-r6l 31%-ra n6tt az USA-ban. Rooth ([10] 2007) adatai Svédorszag esetében igen
hasonloak a korabban ismertetett magyar adatokhoz (2006-ban a férfiak 55%-a, a nék 39%-a volt a testtomegindex
alapjan tulsulyosnak vagy korosan elhizottnak tekinthetd), amibol kovetkezden a tarsadalom egy jelentds csoportja
van statisztikai diszkriminacionak kitéve.

A tanulmany kérdése az, hogy a kivalasztott munkaerd-piaci helyzetben és az altalunk kidolgozott vizsgalati
mddszerrel milyen mértékii roma- és kovérségellenes diszkriminaciot talalunk.

A tesztelés

A tesztelést azokban a bevasarlokozpontban végeztiik, amelyek tiz divataru iizletnél tobbel rendelkeznek. A
megfigyelend6 iizletek azok voltak, ahol a kirakatban, vagy az ajtora rogzitve tabla jelezte, hogy ,.eladot
felvesznek, érdeklddni az iizletben lehet”. Erre azért volt sziikség, mert igy nagyobb volt az esélye annak, hogy
a munkaerd-felvételért felelés személy €s a palydzd mar a jelentkezés pillanatdban személyesen talalkozzon,
marpedig a munkaszerzés folyamatat csak ezzel az egy ,,pillanatfelvétellel” vizsgaltuk. Az allast hirdetd boltok
kivalasztasa melletti masik érv elméleti volt: az ilyen boltok esetében ugyanis egyértelmii, hogy keresnek
munkaerot, igy egyfel6l ha arra hivatkoznak, hogy betelt az allas, ez nagy valdszintiséggel nem igaz, s ezért az
ilyen reakciot diszkriminacidként értelmezhetjiik, masfeldl ily modon a vizsgalt helyzet homogenizalva van a
munkaerd-piaci kereslet megléte szempontjabol.

A tesztelendd {iizleteket a kovetkezOképpen valasztottuk ki: elészor a feltételeknek megfeleld kdzpontok
(0sszesen 11 darab) koziil valasztottuk ki a helyszint,l 0 majd a tesztelés napjan a sorrendben elsd helyen allo
bevasarlokozpontban az dsszes olyan iizletet teszteltiik, amely a mar emlitett médon munkaer6t keresett. Ha az
iizletkGzpont Gsszes ilyen tizletét teszteltiik, akkor a sorrendben kévetkez6 lizletkbzpontban folytattuk a tesztelést
mindaddig, amig az Gtven érvényes eset el6allt. Ervényes esetnek azoknak az iizleteknek a tesztelése szamitott, ahol
mindharom teszteld beszélt a személyzettel. A 2006 tavaszan végzett 51 tesztelt helyszin megoszlasa a kovetkezd
volt: Westend 96 eset, Arkad 45 eset, Europark 12 eset.

A harom tesztel6, meghatarozott sorrendben’’ (1. roma; 2. nem roma talsulyos; 3. nem roma nem talsulyos)
érdeklodott a kijelolt tizletekben eladoi munkakori allasrol. A tesztelok elészor csak altaldban az allasrol
érdeklédtek, majd bizonyos informacidkra rakérdeztek. A benyomasok rogzitése kétféle modon tortént: egyrészt a
tesztelok egy diktafon segitségével a teljes beszélgetés hanganyagat rogzitették, masrészt az informaciokérés utan
kérdbivet toltottek ki, amelyben elsésorban a beszélgetés koriilményeit illetve benyomasaikat foglaltak ossze.

A roma szarmazast a teszteld megjelenésével valdszinisitettiik. A kovérséget a testtémeg-indexl 2 segitségével
hatarozzuk meg, kovérnek (tulsulyosnak) tekintjiik azt, akinek a testtdmeg-indexe 25 és 29,9 kozott van. Mivel az
elhizott €s a korosan elhizott kategoria behozna egy altalunk vizsgalni nem kivant (az egészséges, illetve a nem
egészséges) dimenzidt, mi a kdvérségen csak a talsulyos kategoriat értettiik. Ez mar csak azért is elégségesnek
tlint, mivel a mai szépségideal ,,normalis test”-ként a sovany kategoriat tekinti. Mivel a testtdmeg-indexen
alapulo mérésnél szerepe van a magassagnak is, ezért ezt a dimenziot homogenizaltuk: a kisérletben résztvevok
mindegyike 170-172 cm magas volt.

A kiilsé megjelenés egyéb jegyeit is homogenizalni akartuk, hiszen a hajszin, a frizura, a mikoérom, a lathatd
helyen 1€v0 tetovalas vagy piercing, mind befolyasolta volna a tesztelés eredményét. Tehat fontos az, ha a teszteld
par (kdvér —nem kovér) egyik tagjanak van miikdrme vagy lathaté helyen 1évo tetovalasa stb., akkor a masiknak is
legyen. Mivel ruhazati jellegli boltokban tortént a tesztelés, a tesztelk 6ltdzetének hasonldsaga is rendkiviil fontos
volt. Stilusaban és szinvilagaban mindenképpen hasonldan kellett fel6ltdzniiik a teszteloknek. Ahhoz, hogy csak
a kovérség ,hatasat” a ,,sz€pség” hatasatol fiiggetleniil mérjiik, e tekintetben is homogenizalnunk kellett, ezért —
jobb hijan — altalunk szépnek tartott ndkkel teszteltiink.”?

100 bevasarlokozpontok neveit papircetlire irtuk, majd visszatevés nélkiili huzéassal hoztuk 1étre a sorrendet.

" 10-12-ig tesztelt a roma, 12-14-ig a nem roma talstlyos, 14-t6l a kontroll (nem roma nem talsulyos) teszteld.

2 A testtomeg ¢és a testmagassag alapjan kiszamitott az életkorral korrigalt érték, amely alapjan kategoridkba sorolhatok az emberek: 18-as
érték alatt tal sovany, 18-20 sovany, 20-25 normalis, 25-30 talstlyos, 30-35 elhizott, 35 felett kdrosan elhizott.

3 Mivel ilyen mértékii szubjektivitds olvastan az Olvaso felkaphatja a fejét, megjegyezziik, hogy a bevezetében idézett, a szépséggel
kapcsolatos diszkriminaciot vizsgald tanulmanyok is 1ényegében hasonloan jartak el, amikor néhany ,hétkdznapi ember” itélete alapjan
dontotték el, hogy ki szép, s ki nem.
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A tesztelok 22 és 28 év kozotti, mosolygos, életvidam ndk voltak, akik a tesztelés soran szakkozépiskolai
végzettséggel és alapfoku angol nyelvtudassal rendelkezd ndket alakitottak. A tesztelok teljesen hétkdznapi
viseletben teszteltek, amelyrdl feltételeztiik, hogy a nem létezd atlagember szamara semleges, és kiilso
megjelenésiik egyéb vonatkozasban sem volt ,,megosztd”, tehat nem viseltek mitkormét, féloldalt leborotvalt
frizurat, stb.

A tesztelok csak két dimenzioban kiilonboztek egymastol. Egyrészt az etnikai hovatartozasuk szerint: roma/nem
roma, masrészt a teststilyuk szerint tulstilyos/nem talstlyos. A két dimenzi6 viszonyat nem kivantuk vizsgalni, igy
aroma ¢és a tulstlyos tesztelének egyetlen kontrollszemélye volt, a nem roma nem tulstlyos teszteld.

Milyen fogadtatasra szamithat a plazaban egy roma, egy
nem roma ¢és egy kovér allaskereso?

Kutatasunk {6 targya az allaskeresés soran felmeriild diszkrimindcié vizsgélata volt. Azt, hogy tortént-e
diszkriminaci6 a munkafelvétel soran, csupan annak elsé 1épése soran vizsgaltuk. Azt a helyzetet teszteltiik, amikor
az allaskeres6 érdeklddést mutat az allas irant (,,jelentkezik”, ami felfogasunk szerint a munkaszerzés elso 1épése),
¢és informdaciot kér a munkara vonatkozoan. A tesztbeszélgetések arra adtak tehat lehetdséget, hogy a beszélgetési
szituacio verbalis és non-verbalis elemeinek halmozodasat elemezve vizsgaljuk meg a diszkriminacidra utald
elemeket.

A munkaado (illetve az informacidt add személy) hozzaallasat potencialis alkalmazottjahoz a beszélgetési helyzet
¢és a munkaado vagy az informaciokat add személy viselkedésének aprolékos leirasaval és elemzésével vizsgaltuk.
A tesztkérddivben a tesztelok szamos kérdés mentén dokumentaltak a munkaado vagy az informaciot add személy
viselkedését, részben objektiv, részben szubjektiv mutatok mentén:

I. Objektiv mutatoknak tekintettiik azokat a tényezdket, melyek nem a teszteld megitélésén alapultak, mint
példaul:

i. Koszonés (és annak sorrendje)
il. Vérakozas (és annak oka)
iii. Bemutatkozas sorrendje
iv. Kézfogas
v. Kéretlen és kért informacio a munkarol
I1. Szubjektiv mutatoknak azokat tekintettiik, amelyek a teszteld megitélésén multak.’?

i. A személyzet magatartasanak értékelése kiilonboz0 dimenzidk mentén: udvarias-udvariatlan; tiirelmes-
tiirelmetlen; készséges-elutasito; baratsagos-baratsagtalan; kozlékeny-sziikszava

ii. Végigmérték-e a tesztel6t, és ha igen latvanyosan vagy nem?

Az 1. és 2. tablazat arra utal, hogy az iizlet személyzete eltéréen viselkedett a kiilonb6zo tesztszemélyekkel,
legudvariasabban ¢s elézékenyebben a kontroll tesztelével bantak, a roma és a kovér tesztelovel sokkal
udvariatlanabbul bantak.

" Mivel a harom éllaskeresé (és ezen beliil a két védett tulajdonsagu csoportot) tipust csupan egy-egy teszteld képviselte, ezért nincs lehetdség
a kérdez0i hatés kontrollalasara, és igy e mutatok hasznalhatésaga korlatozott.
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1. tablazat A kodszonés sorrendje a védett csoportok szerint szazalékban

— A személyzet ... kdszont —

A teszteld el6tt A teszteldvel A tesztel6 utan Nem (%) Osszesen
egyszerre
Roma (N=49) 4 20 76 0 100
Kovér (N=51) 61 0 39 0 100
Kontroll (N=51) 68 14 10 8 100
Osszesen 45 11 41 3 100
(N=151)

Mig a kontroll tesztelok tobb mint kétharmadat eldre koszontotték belépésekor, és a kovérek esetében is hasonld ez
az arany, addig a roma tesztel6 esetében az esetek elenyész6 aranyban kdszontek elére, amikor belépett, jellemzoen
inkabb fogadtak kdszonését.

Jol jellemzi a romakkal és kovérekkel kapcsolatos negativ munkaltatoi attitidoket az a non-verbalis (és esetleg
nem is tudatos) attitid, amit ,,végigmérésnek™ éltek meg a tesztelok. Mig a roma tesztelok haromnegyede érezte
ugy, hogy végigmérték, addig a kovéreknél ez az arany kétharmad, a kontroll tesztelok esetében pedig elenyészé
volt (2. tablazat).

2. tablazat Az informaciot adé személy a szemével a teszteldt végigmérte vagy sem, a védett csoportok szerinti
bontasban, szazalék

Latvanyosan |Nem latvanyosan Nem Osszesen
Roma (N=49) 60 14 26 100
Kovér (N=51) 18 48 34 100
Kontroll (N=51) 2 2 96 100
Osszesen 27 21 25 100
(N=151)

* Chi négyzet szignifikanciaja: 0,000.

Ez az eltérés feltehetéen nagyobb annal, mint amit a tesztelok korabbi rossz tapasztalatai alapjan valdszintileg
kialakult érzékenység magyarazhat. Jelentds eltérés mutatkozott abban is, hogy hogyan mérték végig az illetot:
mig a roma teszteld esetében a latvanyos, azaz ,,nyilt” végigmérés volt a jellemzo, addig a kovéreknél a rejtett
végigmérés dominalt. Ez azt is jelezheti, hogy egy roma lanyt a mai Magyarorszagon kontorfalazas nélkiil végig
lehet mérni, ezzel szemben a kovérséget szemrevételezni nem ill6 — a fogyatékkal €l6khoz hasonléan egyfajta
tarsadalmi szégyenldsség” ovezi ket — ezért kovér tesztelonket mintegy ,,szemlesiitve” mérték fel.

Az, hogy a tesztelonek kellett-e varakoznia a személyzettel vald beszélgetés el6tt, és hogy miért kellett varakoznia
nem mutat jelentds eltéréseket a kiilonbozd tesztelok esetében. A roma teszteld az esetek 22%-aban, a kovér 33%-
ban, mig a kontroll 20%-ban vérakozott, s egyikiiknek sem kellett két percnél tobbet varakoznia.

A bemutatkozast és a kézfogast az esetek dontd tobbségében nem tartottak sziikségesnek az adott helyzetben:
az esetek 80, illetve 82%-aban a tesztelok megitélése szerint a helyzet nem kivanta meg a bemutatkozast és a
kézfogast (3. és 4. tablazat).
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3. tablazat Az informéaciot adé személy bemutatkozasa a tesztelonek, a védett csoportok szerinti bontasban,

szazalékban
A teszteld el6tt | A teszteld utan Nem, de nem Nem, pedig Osszesen

volt sziikséges sziikséges

lett volna
Roma (N=51) 8 2 86 4 100
Kovér (N=51) 10 2 86 2 100
Kontroll (N=51) 25 2 67 6 100
Osszesen 14 2 80 4 100

(N=153)

* Chi négyzet szignifikanciaja: 0,159.

4. tablazat Az informacidt ado személy kézfogasa a tesztelovel, a védett csoportok szerinti bontasban, szazalé¢kban

Igen Nem, pedig Nem, de a Osszesen
a helyzet helyzet sem
megkivanta kivanta meg
volna
Roma (N=51) 10 2 88 100
Kovér (N=51) 12 2 86 100
Kontroll (N=51) 26 2 72 100
Osszesen 16 2 82 100
(N=153)

* Chi négyzet szignifikancigja: 0,226.

Az elmaradt bemutatkozast és a kézfogast a tesztelok minddssze néhany szazaléka hidnyolta. Ugyanakkor a
tablazatokbdl kiolvashato, hogy a kontroll-tesztelonek a roma teszteldnél haromszor és a kovér tesztelonél kétszer
nagyobb valdsziniiséggel mutatkoztak be, tovabba a kontrollteszteldvel a roma tesztelénél két és félszer és a kdvér
tesztelonél kétszer nagyobb valdsziniiséggel fogtak kezet a munkaadok.

Feltételezéseink szerint a potencialis munkavallaloval kapcsolatos munkaltatéi attitlidnek fontos mutatoja, hogy
a munkaado tajékoztatja-e a munkavallalot a munkakoriilményekrél. Megkérdeztiik egyrészt, hogy a teszteld
kapott-e informaciot rakérdezés nélkiil a fizetésrol, és az esetleges hétvégi, illetve tobbmiiszakos munkavégzésrol,
masrészt azt, hogy milyen tajékoztatast kapott ¢ munkakdriilményekrol a rakérdezés utan. Az 5. tablazat arra
enged kovetkeztetni, hogy a kontrolltesztel6 ebbdl a szempontbol is elénydsebb helyzetben van a roma és a kovér
tesztelokhoz képest:

5. tablazat Adtak-e tajékoztatast rakérdezés nélkiil ..., a védett csoportok szerinti bontasban, szazalékban

Fizetésrol Munkéroél Hétvégi
munkarol
Roma (N=49) 18 33 31
Kovér (N=48) 10 12 15
Kontroll (N=49) 49 60 67
Osszesen 25 35 38
(N=147)

* Chi négyzet szignifikanciaja: 0,000.
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A roma ¢és a kontrolltesztelések egyarant 94%-aban megkérdezték hogy van-e nala CV, a kovér teszteld esetében
ez az arany valamivel kevesebb, 88%.

A harom tesztel6t Osszehasonitva egyértelmii, hogy a nem-roma atlagos teststlyd né volt a legsikeresebb az
allaskereséssel kapcsolatos informalddasban és a kdvér no a legkevésbé sikeres.

A kovéreket vagy a romakat diszkriminaljak erdsebben az
allasszerzési folyamat soran?

Kutatasi kérdésiink megvalaszolasdhoz egy olyan 0sszevont mutatot képeztiink, amely magaban foglalja egyrészt
a személyzet viselkedésének verbalis és non-verbalis jegyeit, masrészt a munkakoriilményekkel kapcsolatos
tajékoztatas hianyabol képzett mutatokat, melyekbdl a diszkriminacid meglétére kovetkeztethetiink.

6. tablazat A személyzet viselkedésének és a munkakoriilményekkel kapcsolatos tajékoztatas relevans kérdései
¢és diszkriminaciora utalé mutatdi

Kérdések Potencialis diszkriminacidra utald
Mutatok
Személyzet viselkedése 1. K&szonés sorrendje Nem koszont vagy a teszteld
utan kdszont a személyzet
2. Varakozas a beszélgetés elott Kellett varakozni
3. Végigmérték-e a tesztel6t? Latvanyosan vagy nem

latvanyosan végigmérték

4. Bemutatkozott-e az Nem mutatkozott be
informaciot add személy?

5. Kezet fogott-e az Nem fogott kezet
informaciot add személy?
Tajékoztats a 6. Fizetésrol tajékoztattak-e? Nem tajékoztattak
munkakdrilményekrSl és CV 77 "yape miiszakban kell dolgozni? Nem tajékoztattak
8. Hétvégén kell-e dolgozni? Nem tajékoztattak
9. Kértek-e onéletrajzot? Nem kértek

A 7. tablazat sorait Osszehasonlitva jol lathatd, hogy mig a kovér és a roma tesztelonek hasonld mértékben
nagy, (a 9-es skalan 5,6-es illetve 5,7 erdsségli) diszkriminacioval, addig a kontrollteszteldnek alacsony (3-as
erdsségll) diszkriminacioval kellett megkiizdenie a tesztelt allaskeresési szituaciokban. Ez azt jelenti, hogy mig
egy atlagos testsilyl nem roma magyar nével tobbnyire udvariasan viselkedtek a potencialis munkaadok, és
rakérdezés nélkiil tajékoztattadk a munkakoriilményekrdl, addig a roma és kdvér munkakeresdknek tobbnyire
udvariatlan banasmoddal és/vagy informacidhiannyal kellett megkiizdeniiik az allaskeresés soran, a vizsgalt
bevasarlokdzpontokban. A minimum ¢és maximum, illetve a szoras értékeit 6sszevetve megallapithatjuk, hogy a
kozel azonosan magas atlag eltéré modon jon létre: a roma teszteld esetében nagyobb a szoras, eléfordult, hogy a
teszteld ,,csak” egy diszkriminativ magatartas elemmel talalkozott, addig a kovér tesztelénél kisebb a szoras, és a
teszteld minimum harom diszkriminativ magatartas elemmel talalkozott.

7. tablazat A diszkriminacidra utald mutatokbol képzett index atlaga,szoérasa és terjedelem mutatdi, a védett
csoportok szerinti bontasban

Atlag Szoras Terjedelem Minimum Maximum
Roma (N=51) 5,6 2,0 8 1 9
Kovér (N=51) 5,7 1,2 5 3 8
Kontroll (N=51) 3,0 1,7 7 0 7
Osszesen (N=53) 438 2,1 9 0 9
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* ANOVA F értéke: 44,44 szignifikanciaja: 0,000.

Kiilon vizsgalva a diszkrimindciora utald6 magatartas két dimenzidjat, megallapithatd, hogy mig a személyzet
udvariatlan viselkedésétdl a romak, addig a munkakoriilményekkel kapcsolatos informaciohianytol a kovérek
szenvednek inkabb.

8. tablazat A személyzet viselkedésének és a munkaval kapcsolatos tajékoztatas diszkriminaciora utalé mutatoibol
képzett index atlaga a védett csoportok szerinti bontasban

A személyzet viselkedése A munkaval
kapcsolatos tajékoztatas
Roma (N=51) 3,5 2,1
Koveér (N=51) 3,2 2,6
Kontroll (N=51) 1,9 1,1
Osszesen (N=53) 2,8 2,0

*ANOVA F értéke az elso esetben 35,59 (0,000), a masodik esetben 17,84 (0,000).
Ezutan regresszios elemzések segitségével azt vizsgaltuk, hogy milyen mértékben noveli a két védett tulajdonsag a
diszkriminativ banasmod esélyét a teszthelyzet tobbi jellemzdjének kontrollalasa utan. Az elemzésbe a kovetkezo

valtozdkat vontuk be:

9. tablazat A regresszids modellek magyarazo valtozoi és értékei, zarojelben a referencia kategoriakkal

Valtozok Ertékek (referenciakategéria)
Helyszin Bevasarlokozpont: Westend, Europark, (Arkad)
Uzlettipus: ruha, cipd, fehérnemi, (sport)

Az informaciot ado személy Neme Férfi, (n6=0)

Becsiilt kora (18-25 éves), 26-35
éves, 36 év felett
A kifiiggesztett hirdetés szovege: Diszkriminativ-e? Igen, (nem=0)
Védett tulajdonsag Roma, kovér, (kontroll)

Harom modell segitségével vizsgaljuk meg, hogy a teszteld személyének hatasa mellett, befolyasolja-e valamelyik
fenti tényez6 a munkaltatoi diszkriminacié mértékét.

o Osszesitett diszkrimindciés index: Az elsé modell fiiggd valtozoja a személyzet viselkedésének és a
munkakoriilményekkel kapcsolatos tajékoztatas diszkriminaciora utalé mutatoibol képzett 9 értékti index (1d.
6. tablazat, 1-9. kérdés).

o Viselkedést mérd diszkrimindcios index: A masodik modell fiiggd valtozdja a személyzet viselkedésének
diszkriminaciora utald mutat6ibol képzett 5 értékil index (1d. 6. tabldzat, 1-5. kérdés).

o Tajékoztatast mérd diszkrimindcios index: A harmadik modell fiiggd valtozoja a munkakoriilményekkel
kapcsolatos tajékoztatas diszkriminaciora utald mutat6ibol képzett 4 értéki index (1d. 6. tablazat, 6-9. kérdés).

A modellek tanulsaga, hogy:

* Azelsé modell (10. tablazat es6 oszlop) szerint a tesztelés kimenetelét alapvetoen a kisérleti valtozonk hatdrozza
meg, azaz a modell kontroll valtozoi nem csokkentik a védett tulajdonsag hatasanak erejét. Mas szavakkal,
a munkaltatoi diszkriminacidt dontden a potencialis munkavallaldé kovér, illetve roma volta hatarozza meg, a
tobbi vizsgalt tényezd hatasa nem jelentds. A teszteld roma, illetve kdvér volta nagyjabol azonos elmozdulast
jelent a kilencfoku diszkriminacios skalan (2,6, illetve 2,7 egység a kontroll személyhez képest), vagyis a kétféle
diszkriminacié mértéke kozel azonos, de azért kovérnek lenni kicsit rosszabb, mint a roma szarmazas.
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» Lesziikitve az elemzést a személyzet viselkedésének diszkriminaciora utalé mutatoira (/0. tablazat masodik
oszlop), elmondhat6, hogy egyrészt az tizlettipus, masrészt a munkaltatd kora is befolyasolja a diszkriminativ
megnyilvanulasokat:

* A sportiizletekhez képest, a ruha- és a fehérnemdiizletekben valamelyest udvariasabban viselkedtek a
tesztszemélyekkel, fiiggetlentil a teszteld személyétdl és egyéb modellbe bevont valtozoktdl;

A férfi munkaltatok valamivel udvariasabban viszonyultak a potencialis jelentkezokhdz mint néi kollegaik;

« A 36 év feletti korcsoportba tartoz6 munkaltatok valamelyest udvariatlanabbul viselkedtek, mint a
legfiatalabb, 18-25 éves kollegaik;

* A roma tesztelok valamelyest udvariatlanabb munkaltatoi fogadtatasra szamithattak, mint a kovér tesztelok
(a roma szarmazas atlagosan 1,3 a ,,kovérség” 1 egységnyi elmozdulast jelent a haromfoka diszkriminacio
skalan a kontroll személyhez képest).

» Lesziikitve az elemzést a munkaval kapcsolatos tajékoztatas diszkriminacidra utaldé mutatoibol képzett 4
érték skalara (/0. tabldzat harmadik oszlop), elmondhatd, hogy kizarolag a védett tulajdonsag befolyasolja a
diszkriminativ megnyilvanulasokat,

* de ellentétben a 2. modellel, ebben az esetben a kovér teszteld szamithatott negativabb munkaltatoi
hozzéallasra: (a kovér teszteld 1,4 mig a roma 1 egységnyi elmozdulas jelentett négyfokt diszkriminacid
skalan a kontroll személyhez képest).

10. tablazat A személyzet viselkedésének és a munkakoriilményekkel kapcsolatos tajékoztatas diszkriminaciora
utalé mutatdibdl képzett indexeket befolyasold tényezdk modelljei

Magyarazé valtozok A személyzet A személyzet viselkedése | A munkakoriilményekkel
viselkedése és a kapcsolatos tajékoztatas
munkakoriilményekkel
kapcsolatos tajékoztatas
béta T béta T béta T
Konstans 6,4%%* 8,2%%* 2,1%*
Europark 0,0 -0,6 -0,1 -0,7 0,0 -0,2
Westend 0,1 1,5 0,1 0,8 0,1 1,4
Beszélgetbtars neme 0,0 -0,6 -0,1 -2,2% 0,1 0,8
(férfi=1, n6=0)
Uzlet tipus: ruha -0,1 -1,1 -0,3 -3,0%* 0,1 0,8
Uzlet tipus: cipd 0,0 0,6 0,0 -0,2 0,1 0,9
Uzlet tipus: fehérnemt 0,0 -0,3 -0,2 -2,2% 0,1 1,2
korcsoport 2 (26-35) -0,1 -1,1 0,0 -0,6 -0,1 -1,0
korcsoport 3 (36 felett) 0,0 -0,3 0,0 0,5 -0,1 -0,8
Hirdetés szovege 0,0 0,6 0,1 1,0 0,0 0,1
(diszkriminativ=1, nem=0)
tesztszemély: roma 0,6 7,9%** 0,6 8,6%*** 0,3 3,7%**
tesztszemély: kovér 0,6 8,2%** 0,5 6,9%** 0,5 5,3%%*
R négyzet 0,38 0,41 0,23

*A t érték szignifikancia szintje p=0,05 ¢s 0,01 kdzotti.
**A t érték szignifikancia szintje p=0,01 és 0,001 kozotti.

*4% A t érték szignifikancia szintje p=0,001-nél magasabb.
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Milyen modon valogatnak az iizletek a roma, a kovér és a
kontroll jelentkezok kozott?

Az el6z6 fejezetben azt vizsgaltuk, hogy az egyes munkavallalok esélyeire hogyan hatottak a munkavallalo és
a teszthelyzet (ezen beliil a munkaadé vélhetd diszkriminativ viselkedésének) kiilonbozo jellemz6i. Csakhogy a
diszkriminacio igazi tesztje az, ha a kisérleti elrendezésnek megfelelden hasonlitjuk 6ssze a vizsgalt dimenzidkban
az allasszerzés ezen elsd 1épése soran megvalosuld szelekciot. Ehhez nem egyéni, hanem teszthelyzetenkénti
Osszehasonlitd elemzésre van sziikség, amelyben azt tudjuk vizsgélni, hogy az adott helyzetben a kiilonb6zo
tarsadalmi csoportoknak egymashoz képest voltak-e eltérései az allas megszerzésének esélyében.

A kovetkezd tablazatban azok a valtozok taldlhatok, amelyeket az Gtvenegy teszthelyzet mindegyikére és
mindharom tesztcsoportra kiszamitottunk.

11. tablazat A teszthelyzetenkénti diszkrimindciora utaldo mutatok és aranyuk védett csoportonként, szazalékban

(N=51)

Kérdések Potencialis diszkriminacidra Roma Kovér Kontroll
utalé mutatok
1. Koszonés sorrendje A tesztel6 utan vagy nem 73 39 10
koszont a munkaado
2. Kezet fogtak-¢ vele? Nem 90 88 75
3. Bemutatkoztak-e neki? Nem 90 88 73
4. Végigmérték-e a tesztelot? Latvanyosan vagy nem 73 67 6
latvanyosan végigmérték
5. Kapott-e spontan Nem kapott 67 84 31
moddon tdjékoztatast a
fizetésrol, munkaidorol,
¢és a hétvégi munkarol?

Ezekbdl a valtozokbol egy otfoku skalat képezve azt kapjuk, hogy az dtvenegy helyzetben a harom tesztel6t a
kovetkezd megoszlasban érte diszkriminativ viselkedés a munkaado részérél. Elhanyagolhatd volt azon esetek
szama, amikor az 6t diszkriminaciora utalo viselkedési elem koziil legalabb egy ne jelentkezett volna a roma és a
kovér tesztelovel szemben, de a kontroll tesztel estében is csak 14% volt az ilyen helyzet. Ezzel szemben a roma
teszteld esetében mind az 6t diszkriminaciora utalé elem jelen volt az esetek kozel felében, ugyanakkor a kovér
teszteld ezt az esetek csupan negyedében érzékelte, a kontrollteszteld egy esetben sem.

A kérdés ezutan az, hogyan alakul a szarmazas €s a nem szerinti diszkriminacio esélye teszthelyzetenként. A
kovetkezo tablazat azoknak a helyzeteknek az aranyat mutatja, amelyben a roma szarmazas, illetve kovérség
esetében ugyanannyi diszkriminacié gyanus viselkedési elem fordult el (nincs diszkriminacio), illetve legalabb
egy diszkriminaciora utal6 viselkedési elemmel tobb mutatkozott a kontroll vagy a védett tulajdonsagti csoporthoz
képest.

12. tablazat A diszkriminacio esélye szarmazas és testsuly szerint tesztelésenként (%, N=51)

Nincs Diszkriminacié | Diszkriminacio Osszesen
diszkriminacid a védett a kontrollal
tulajdonsaggal szemben
szemben
Roma-kontroll 35 63 100
Kovér-kontroll 41 57 100

E szerint a helyzetek tobb mint harmadaban nincs diszkriminaci6, mert mindharom tesztel6t azonos modon (az
esetek tulnyomo részében mindharmukat diszkriminacidémentesen) kezelték. A helyzetek kozel kétharmadaban a
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roma, tobb mint felében a kdvér tesztelovel szemben a kontroll személyhez képest tobb diszkriminaciora utalo
viselkedési elem volt jellemz6é a munkaad6 magatartasara.

Osszefoglalé helyett

Egy rovid és hosszabb gondolatmenetet kozliink, amely az altalunk alkalmazott kutatasi technika alkalmazasanak
fejlesztését, illetve a kapott eredmények tovabbgondolasat segitheti eld.

Mint az elemzés soran tobbszor jeleztiik, kutatdsunk nem tobb mint egy el6tanulmany a tesztelésen alapulod
diszkriminacié kutatads modszertani fejlesztése soran. Ebbol a szempontbdl izgalmas Rooth ([10] 2007) kutatasi
modszereinek tovabbgondolasa. Az altala alkalmazott modszer 1ényege fényképes 6néletrajzok kiildése ujsagban
¢és interneten megjelent hirdetésekre. A kovérséget az alkalmasan kivalasztott fénykép-parosok egyik tagjanak
szamitogépes manipulalasaval jeleniti meg.

Az éltalunk kapott eredmények tovabbgondolasara alkalmas lehet annak a kozel szaz ,,olvaséi levélnek” az
elemzése, amely a tanulmany egy kis részlete kapcsan készitett ujsaghirre érkezett.”’ Az internetes forumon
megszolaltak kdvérek és nem kovérek, eladok és vasarlok egyarant. Az elsd tanulsag, hogy a romakkal szembeni
diszkriminacidval kapcsolatban sokkal kevesebb reakcid volt, mint a kdvérekkel szembeni diszkriminacidval
kapcsolatban.

A hozzasz6lasok tartalmat vizsgalva, els6ként a kovérekkel majd a romdkkal kapcsolatos hozzaszélasokat
tekintjiik at, végiil pedig azon hozzéaszolasokat mely a valasztott téma kutathatosagat boncolgattak.

A kovérek els6sorban a munkakeresés soran megélt kudarcaikrol szamoltak be, a nem kdvérek pedig arrol vitaztak,
hogy jogos-e a kovérek diszkriminacioja, illetve mennyire tekinthetd a kovérség betegségnek €s mennyiben az
egyén sajat feleldossége. A hozzaszolasok érzelmi telitettsége arra enged kovetkeztetni, hogy egy sokakat érintd,
kényes témarol van szd. Az egyik hozzaszolo szerint a kovérség ,, nem is esztétikus, valahol a jellemre utal, tehat
nem csoda, ha nem szivesen alkalmazzak...”.

Elokertiltek a racionalitas jol ismert érvei is: mivel a bolti elad6 teljesitménye attol fiigg, hogy hanyan vasarolnak,
a kovér allaskeresok elutasitasa nem diszkriminacio, hanem jogos profitmaximalizalas: ,,a vevok izlése hozza a
peénzt, és ok ezt (a kovéreket) nem szeretik”. Ez ellen szOl, hogy vannak, akik ,, szivesebben vasdrolnak egy kedves,
de duci eladotol, mint egy misz sovanytol” ,a ,, miicicababak”-t0l, akik ,, bunkok és lenézéek”, és “raadasul halal
Sfanyaru pofajuk van, latszik, hogy semmi életkedv nincs benniik”. Masokat nem foglalkoztat az elad6 testalkata:
., Engem nem izgat, hogy az elado hany kilos a boltban, mert az aru miatt megyek be, nem azért, hogy a személyzetet
mustraljam. Ha jo a modora és készséges, akkor tokmindegy, hogy milyen testalkatu.”

A romakkal kapcsolatban a szokdsos sztereotipidk, elditéletek fogalmazodtak meg: a forumozok felhivtak a
figyelmet arra, miszerint ,,gondolni kell a belsé lopasra”, , kilopjak az ember szemét is”, ,,nem éri meg
kockaztatni!”, de eléfordultak szélsdségesen rasszista megnyilatkozasok is.

Sokan vannak az esélyegyenlGség elkotelezettjei: ,, Szerintem nem az alapjan kéne megitélni valakit, hogy hogy
néz ki, vagy milyen a bére szine.” De vannak ,realistak” is sokan, akik a munkaeré-piac mechanizmusaival
magyarazzak az esélyegyenlétlenséget: ,, Amig az orszagban elég nagy a munkanélkiiliség, addig mindig lesznek
diszkriminativ dolgok, hiszen a munkaltatoknak lesz béven valasztasi lehetésége. Az azonban igaz, hogy nem a
kiilsé alapjan kellene megitélni egy munkavdallalét.” De felbukkan a diszkriminacidellenesség-ellenes vélemény
is, amely szerint a munkaltaté maganiigye, szabad dontési kompetenciaja a dontés: ,, Ha meg akarjuk szabni a
munkaltatonak, hogy kit alkalmazzon, lassan oda jutunk, hogy azt is maghatdrozzuk, hogy ki kit vegyen feleségiil. ”

A témavalasztassal kapcsolatban tobben voltak azon a véleményen, hogy a ,, TARKI nagyon rdér” ha ilyesmivel
foglalkozik, illetve a férumozok kozott megtalaltuk az dsszeeskiivés elméletek gyartoit is: ,, 4 cikk célja teljesen
egyertelmil, azt akarja beadni, hogy utaljuk a ducikat. Mellesleg megemliti, hogy a romakat is utdljuk, és persze ha
belatjuk, hogy nem is annyira utdljuk a ducikat (mert miért utalnank oket), akkor a romdkat se utaljuk. Gyényorii
logikai bukfenc. Csak picit atlatszo...”. Volt, aki azt kifogasolta, hogy a két kiilonb6z6 csoporttal kapcsolatos
diszkriminativ viselkedéseket egyiitt vizsgaltuk: ,, nagy hiba osszemosni a tulsulyosakkal szembeni elditélet a
rasszizmussal. Egy kévér ember nem kovérnek sziiletik, hanem igénytelen és akaratgyenge. Valosziniileg a cikk
irdja is hdjas és izzad, a nagy koveér kufferjat lusta elvonszolni edzésre, a szalonnat is zsirral eszi, és kézben ilyen
marhasagokkal igazolja magat.”

I3 A kévéreket is lekezelik a munkakeresésnél, http://www.origo.hu/itthon/20070518akoverekkel.html, Origo, 2007. 05. 21.
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Wessely Anna: Fényképezo szociologusok !

Ha meggondoljuk, hogy a fotografia és a szocioldgia nagyjabol egyidds, és mindkettd azzal az igénnyel 1épett
fel, hogy elditéletektdl és személyes elfogultsagoktol mentes képet adjon a tapasztalati valosagrol, akar meg is
lep6dhetiink azon, milyen kevéssé van jelen a szociologia eszkoztaraban a fényképezés mint kutatasi — adatgytijtési
és elemzési — modszer, és a fénykép mint a tarsadalomismeret kozvetitdje. Szociologus-fényképészként szinte csak
az 1940-ben meghalt Lewis Hine-t tartja szdmon a szakirodalom, akinek a gyermekmunka kizsakmanyolasarol
készitett felrazo sorozata dontd szerepet jatszott e gyakorlat torvényes tilalmanak kivivasaban.

LIgy lakik [a tarsadalom] masik fele” (Jacob Riis) ,,Legyenek a gyermekek gyermekek!” (Lewis Hine), ,,Ehezé
szlil6k gyermekei a korhazban” (Tabori Kornél), ,,Vandormunkés anya” (Dorothea Lange), ,,Guberalok a
szeméttelepen” (Gyagyovszky Emil), ,,Kilakoltatott munkanélkiiliek” (Escher Karoly), ,,F6ldhordok egy braziliai
aranybanyaban”, ,,Etiopiai menekiilttabor” (Salgado), ,,Vietnami hajléktalan n6 és fia” (a 2007. évi World Press
Photo egyik dijazottja) — a vadlo, mozgodsitod képalairasok, fotdsorozat-cimek — jol jelzik a dokumentaris, nalunk
inkabb szociofotoként emlegetett fényképezés jellegzetes iranyultsagat, szandékat. Részvétet ébreszteni, a moralis
felelosségérzetet és cselekvikészséget felkelteni a képekkel szembesiilé nézékben, szocialis intézkedéseket,
szocialpolitikai reformot, esetleg politikai beavatkozast kdvetelni. A képek hol lenylig6zden szépen komponaltak
€s megvilagitottak, hol beérik a tudositas hitelességét megerdsit, a XIX. szazadi naturalista festészetben
begyakorolt fogasokkal: a véletlenszerii elrendezésekkel és szokatlan képkivagasokkal, amelyek az abrazolt
vilagnak a kereten tali folytatodasat sugalljak, a néz6t pedig arra késztetik, hogy arulkodo jelek utan kutatva maga
fedezze fel a jelenet értelmét, az elé taruld latvany szervezo elvét. Ennek a hagyomanyos képformanak, azaz a
festmény XIX. szdzadi funkcioinak zavartalan atvételét épp a médiumvaltas tette lehetdvé — allapitotta meg egyik
tanulmanyaban Boris Groys: a fotografiai kép nemcsak abrazol, hanem kritikusan vagy kioktatdan allast is foglal,
nem fél sem az érzelmességtdl, sem az esztétikai izgalmat kinald hatasoktol. Nem véletlen tehat, hogy a fotokritikai
irodalom a miikritikanak az avantgard el6tti képletéhez igazodik, melyben az abrazolt tartalom szavakba ontése a
témaval kapcsolatos fényképészi allasfoglalas elemzésével parosul. ([7] Groys, 1998)

Ha a tekintetiink nemcsak végigfut egy-egy fényképen, hanem gondos vizsgalat targyava tessziik, akkor kideriil,
hogy ,,minden részlete hordoz valamilyen informaciot, ami hozzajarul a kép allitdsanak egészéhez; a nézd
dolga pedig az, hogy a sz6 szoros értelmében ldisson meg mindent, ami a képen van és reagaljon ra” — irja
Howard S. Becker, az a szociologus, aki a leghatarozottabban siirgeti a fényképezés szociologiai hasznalatat.
Ez a vizualis szemléltetésen tilmutatd hasznalat azért lehetséges, mert minden fotdé egy-egy allitas, amely
mint ilyen &sszekapcsolhatd szociologiai allitasokkal. Egy-egy kép allitasa ugyanis ,,nem meriil ki abban, amit
megmutat, mert hozza tartozik a részletekbdl f61épiilé hangulata, erkdlcsi itélete és a kozvetitésiikkel sugallt oksagi
Osszefiiggések is. A fotd ’helyes’ olvasata mindezt latja, és tudatosan reagal rajuk.” ([2] Becker, 1974)

Ami viszont hianyzik ezekbdl a képekbdl, az épp az a tarsadalmi tudas, amelyre a szocioldgia torekszik: az emberi
interakciok, a szervezeti és intézményes miikodés oksagi Osszefliggéseinek, mechanizmusainak feltarasa. Susan
Sontag sziikségszerlinek tartotta ezt a hianyt: ,,A fénykép hatalma abban rejlik, hogy lehetévé teszi olyan pillanatok
tiizetes vizsgalatat, melyeket az idé sodra egyébként rogton elmosna. [...] Am azoknak az igazsagoknak, amelyek
beszorithatok egyetlen, kiszakitott pillanatba, akarmilyen jelentds és donté fontossaguak is, igen kevés koziik van
a megértés igényéhez.” ([9] Sontag, 1999) Sontag érvelését egyik elemzdje igy rekonstrualja:

1. A moralis tudas megkdveteli a cselekvok vélekedéseinek, vagyainak, valasztasainak és cselekvéseinek a
megertését.

2. Ilyen megértés csak olyan beszamoldbol merithetd, amely részletezi mindezen mozzanatok idobeli alakulasat.
3. A fényképek csak azt tudjak kdzolni, milyennek latszottak az emberek és a dolgok egy adott helyen és idében.
4. A fényképek nem tudnak elbeszélni

5. A fényképek nem alkalmasak moralis tudas kozlésére. ([8] Ross, 1982)

Becker nem ennyire szigord, de maga is elismeri, hogy a dokumentum-igénnyel késziilt fotok ugyan szamos,
a szociologust érdekld részletre felhivhatjdk a figyelmet, viszont kommunikativ tartalmuk tobbnyire né¢hany

U\ Budapesti Corvinus Egyetem Szociologia és Szocialpolitikai Intézete altal rendezett ,,Tarsadalom, gazdasag, torténelem” c. konferencian
tartott eldadas szovege (2011. 03. 04)
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egyszerl allitas megismétlésére korlatozodik —,,Nézzétek, mennyire szenvednek ezek az emberek!”, , Nézzétek,
milyen méltosaggal viselik a szenvedéseiket ezek az emberek!” —, ami mind igaz lehet, valthat ki megrazo,
felkavard hatast, am az elemz6 igényl tarsadalomvizsgalathoz kevés (intellectually and analytically thin),
mivel a nagyszeri fényképek készitdi tobbnyire laikus elméletekre, rendszerint a sajat szellemi-miivészi koreik
kozhelyeire tamaszkodnak. ([2] Becker, 1974)

Mivel a fot6 olyan képi abrazolasmod, amelynél az dbrazolas targya (fype) és modellje (foken) egybeesik, erds a
késztetés arra, hogy a fényképész az eldzetes ismeretek alapjan elgondolt tipikus, jellegzetes arcokat, gesztusokat,
helyzeteket keresse és 0rokitse meg. Mint a magyar szociofotd teoretikusa, Gré Lajos ,,A munkasfényképész” c.
irasaban ki is fejtette: ahhoz, ,,hogy mondanivaldnkat a lencse nyelvén keresztiil kifejezhessiik, hogy a tarsadalmi
vonatkozasokat felfedjiik, a dolgokat szocialista szempontbdl a legkarakterisztikusabban kell dbrazolni.” ([6]
Gro, 1930) Ebben az értelemben minden dokumentald igénylt kép a keresdbe nézé ember személyes, rd
jellemzo figyelmének, keretbe szoritott pillantdsanak a fiiggvénye, ami ,,paradox modon ott jut a legnagyobb
szerephez, ahol a lefényképezett pillantast a vilag realitasanak bizonyitasara hasznaljak” — szogezi le Belting a kép
antropologidjardl megfogalmazott elméletében. ([3] Belting, 2003)

Kérdés, mi torténik akkor, ha a szociologus fényképez. Rosszabb esetben 6 is csak egyre jobb nyaralasi képeket
készit; jo esetben ki tudja alakitani a szociologiai terepmunka vizualis megfelel§jét, ha a minél kiilonlegesebb,
egzotikus latvanyok vagy ,termékeny” pillanatok szerencsés elkapésa helyett sorozatokat készit, amelyekben
a késobbi képek témajat, latasmodjat a korabbiak tanulmanyozasabol levont feltevések kiegészitésének és
ellenérzésének igénye iranyitja, ha tehat az elemzd gondolkodas a lathatd elemek egyiittjarasait, kiilonb6z6
kombinacioit és id6beli valtozasait szabalyozd oksagi vagy intencionalis dsszefliggések megragadasa felé halad.
A mddszer lehet extenziv, amikor a fényképezd szociologus a kameraval jegyzetel: igyekszik a terepen joszerivel
mindent rogziteni — nem var addig, amig ,,valami érdekes elé keriil”, hanem a siir{i kattintgatassal esélyt ad annak,
amire nem szamitott. Vagy probalkozhat véletlen mintavétellel vagy valamilyen, a tereprdl kialakitott elmélete
fényében meghatarozott minta vizualis adatainak rogzitésével. Faradozasa csak akkor jarhat eredménnyel, ha
tiizetes elemzésnek veti ala az elkésziilt képsorozatokat, melynek soran — a Becker altal javasolt eljaras szerint —
egyre atfogdbb modelleket allit fel, olyan mintazatokba €s sorozatokba rendezi a vizualis anyagot, amelyek az
allitasok és oksagi kijelentések vizualis analogonjanak tekintheték”. ([2] Becker, 1974)

Végiil nézziikk meg két fotdzo szociologus képeit. Algériai terepmunkdja soran Pierre Bourdieu az extenziv
modszert valasztotta. Onéletrajzaban csak futdlag emliti meg a fényképezést, mint némileg tulfeszitett
tudasvagyanak egyik megnyilvanulasat, amelynek termékeit csak a halala utan rendezett kiallitasokon lehetett
el6szor latni:

’

Allitom, hogy az Algéridban toltott évek sordn bizonyos értelemben végig ,,a terepen’
voltam, szakadatlanul tobb-kevésbé céltudatos megfigyeléseket folytattam (példaul az éltozék
valtozatainak tobb szaz leirasat gytijtottem ossze, hogy az europai 6ltozkédés és a hagyomanyos
oltozet [...] Osszekapcsolasanak a legkiilonbozobb valtozatait kapcsolatba hozzam viseldik
tarsadalmi sajatossagaival), fotoztam, titokban feljegyeztem nyilvanos szintereken folyo
beszélgetéseket [...], teszteket toltettem ki az iskolakban, vitikat szerveztem a szocidlis
allomasokon.

—(Bourdieu, 2002)

Jol komponalt és érdekes képek tantiskodnak errél a munkardl, amelyeket nem nehéz 6sszefliggésbe hoznunk
az algériai tarsadalom atrétegz6désérol irott tanulmanyokkal, ([4] Bourdieu, 1973) de nem tudjuk, hasznalta-e
Bourdieu e fotokat értelmezendd adatforrasként, s hogy milyen sorokba, milyen modellekbe illesztette dket.

Baudrillard az 1980-as évek kozepétdl kezdve fotozott — tajakat, csendéleteket, nagyritkan embereket, amelyek
1998 6ta egyre tobb kiallitason voltak lathatok. Szamara a fénykép a banalitds megtorésének médiuma, melyben
a lathato targyak nem a szociologiai értelmezés kiindulopontjaként szerepelnek, hanem éppenséggel visszanyerik
toliink, a gondolatainktdl tokéletesen fliggetlen, érintetlen 1étiiket, massagukat:
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Ha valami azt akarja, hogy lefényképezzék, akkor azért, mert értelmét nem akarja elarulni, mert
nem engedi, hogy babraljanak vele. Inkabb kozvetleniil vessék fogsagba, a helyszinen tegyenek
rajta erészakot, legkisebb részletéig vilagitsak meg. Ha valami képpé akar valni, akkor nem
azért, hogy fennmaradjon, hanem hogy anndl jobban eltiinhessen. Es a szubjektum ennek csak
akkor jo médiuma, ha belemegy ebbe a jatékba, ha kitizi magabol a sajat pillantasat és a sajat
itéletét, s onnén hianyat élvezi.

—(Baudrillard, 2010)
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J. Collier- M. Collier: A megfigyelés kihivasa és a
fotografia természete, gyakorlati elemzési eljdrdsok]
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MNavajo mother spinning and daughter weaving vegetable dye rug, Wide
Rulrig, Arizona. The scope of the camera’s eve covers mare than the
technicalities of the textile craft: age relationships, elements of
acculuration, inventory of property, use of space. Can the human Vi
and mind, unaided, recall thls complex whole? (Unless otherwise
indicated photographs ave by John Colller.)
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Ez a kdnyv a megfigyelésrdl szol. Azt vizsgalja, hogyan lehet teljes képet kapni az antropologiaban a fotografian
keresztiil. A fényképezdgép kritikus szeme alapvetd fontossagl a pontos vizualis megfigyeléshez, mert mi modern
emberek csapnivaldo megfigyelok vagyunk. A fényképezogép éles fokusza segit tobbet és alaposabban latni. A
fényképezdgépet nem gy kezeljiik, mint minden vizualis korlatunk felolddjat, mivel ahhoz, hogy hasznunkra
valjék a kultara, viselkedés és az emberi interakciok mechanikus rogzitése, szisztematikus és pontos felismerésre
is sziikség van. A fényképezdgépet, és a hozza kapcsolodd modszereket, mint a megismerés egy eszkozét kezeljik,
amely kitagitja érzékelésiinket, ha megfelelden iigyesen hasznaljuk. A fényképezés csupan egy eszkdz a cél
eléréséhez: az atfogod és pontos megfigyeléshez a kamera ,,szemét” csak az ember tudja kinyitni, hogy értelmes
kutatasi célnak rendelje ala. Ezért eldszor a modern megfigyelés jellemzobivel foglalkozunk.

A modern érzékelésnek szamos problémaja van, amit fel kell ismerni ahhoz, hogy megbizhatdo megfigyeléseket
tegyiink a kultararél. Csak specialis teriileteken vagyunk képesek nagyon pontosan latni. Nem vagyunk
mindentudok, és a szakteriiletiinkon kiviil esé dolgok abrazolasa gyakran szélsdséges és elfogult. Azt latjuk, amit
latni akarunk, és ahogyan latni akarjuk. A vizualis pontossagot megtanulni, a kulturat teljes komplexitdsaban
vizsgalni kihivas minden kutatonak, aki tipikusan inkabb szdveges, mintsem képi képzésen nevelkedett.
Altalaban a modern vilag toredezettsége kiilonosen megneheziti, hogy a maguk teljességében lassuk a dolgokat.
A megfigyeld képessége a teljes kép befogadasara mindenképpen Osszefiiggésben van a kdrnyezettel valod
kapcsolatanak fokaval. Mi mar kisodrodtunk a kornyezet 6leld karjabol, igy altalaban csak részeivel talalkozunk
kozelebbrol.

Ezzel szemben szamos mas nép érzékelése a teljes kornyezetiikkel vald kapcsolatukhoz kotédik. A korlatozott
technologiai fejlettségili népek sokkal szorosabb kapcsolatban kell, hogy ¢éljenek az dket koriilvevo vilaggal. Vagy
iigyes megfigyeldi az ket koriilvevo vilagnak, vagy megsemmisiilnek. A természeti erék koriilveszik 6ket, és 6k
folytonosan harcolnak azért, hogy tuléljék a veliik valo kiizdelmet. Mikor egy eszkimo elmegy fokara vadaszni,
meg kell kiizdenie az utjaba es6 elemekkel, és ehhez birtokaban kell lennie minden olyan technikanak, amely segiti
6t ebben. Gyakran kell dontést hoznia élet-halal kérdésekrél. Ezen dontések hatarozzak meg, hogy képes lesz-e
vadat fogni, hogy képes lesz-e at- €s hazaérni a sarki jégfolyamokon keresztiil.

Ezzel szemben mi a kulturalis, szuper-technologiai fejlédésiink miatt, melyeket a kozosségek szuper-
szervezeteken és specializacion keresztiil értek el, egyre inkdbb képesek vagyunk a természetnek parancsolni.
Ez jelentdsen megneheziti a kdrnyezet teljes kori megértését. A természettdl valo elszigeteltségiink ellenére
hissziik, hogy vildgunk urai vagyunk és személy szerint nem foglalkozunk ennek természetes elemeivel. Ez
a bearnyékold biztonsag lesziikitette azon jelenségek korét, amelyekkel nekiink, mint egyéneknek, a talélés
érdekében foglalkoznunk kell, és ez lesziikitette a megfigyeléseinket is.

A mindennapi életben csak néhany esetben kell tulélési kérdésekkel kapcsolatos, sajat érzékszerveinkkel
tamogatott dontéseket hozni. Rataposunk a fékre, ha piros a lampa, nyomjuk a gazt, ha zold. Vagy nyugodtan
megylink keresztiil a zebran, bizva abban, hogy a tobbi specializalodott egyed is ugyanezen jelzések mentén fogja
iranyitani a sajat mozgasat.

Az is igaz azonban, hogy a kivalasztott teriileteken beliil valéban jo vizudlis megfigyelok vagyunk. A sajat
specializalt teriiletiinkdn beliil szélséséges precizitassal tudunk latni, bar ha elhagyjuk ezt a teriiletet, vizualis
analfabétak vagyunk. A radiologus képes a TBC-t a tiid6 egy foltjabol megallapitani egy rontgenképrdl; a
bakteriologus felismeri az egyes bacilusokat a mikroszkdopjaval. Mégis mikor ezek a tudésok elhagyjak a
laboratoriumaikat, a sajat otthonukat csak boségesen jelekkel ellatott utak segitségével talaljak meg. Nincs okuk
az eget vizsgalni, vajon esni fog-e az es6. Az esdkabatot otthon hagytak az id6jaras jelentés miatt: "Tiszta lesz
az ég ma ¢s holnap is, enyhe nyugati szél varhat6.” Mas nagymértékli technikai felszereltséggel rendelkezd
specialistak mar meghoztak szamukra ezeket a kovetkeztetéseket. Csak ha figyelembe vessziik az dsszes kiilonallo
specializalt megfigyelést, akkor tekinthetiink dGnmagunkra {igy, mint a legpontosabb megfigyeldkre az emberiség
torténelmében.

Az egyéni vaksag, amely elhomalyositja megfigyeléseinket egyértelmiien az elszakadast lehetové tevo varosias,
gépesitett tarsadalmunknak koszonhetd. Csak azt tanuljuk meg latni, amit a gyakorlat sziikségessé tesz.
Szemellenzénkkel megyiink keresztiil a mindennapokon és csak a kornyezetiink egy darabjaval foglalkozunk,
illetve csak ezt latjuk. Es mikor véletleniil mégis kritikus szemmel is latunk, akkor is rendszerint valamilyen eszkoz
segitségével.

A legtobb éles megfigyelést eszkdzokkel készitjiik. A mikroszkopokkal meg tudjuk figyelni az életet egy csepp
vizben, bele tudunk nézni az tirbe a teleszkdpokkal, sét vissza tudunk olvasni az idében is, a szén kiilonb6z6

133



Vizualis kutatasi modszerek

rétegeinek megvizsgalasaval. Radarok, kalkulatorok, szamitogépek, fénymérok segitségével figyeliink meg
dolgokat; ezek az eszkozok tovabb specializaltak a latasunkat. Eszkoz-specifikus latasunkkal mikroszkopikusan
kozeli és teleszkopikusan tavoli dolgokat figyelhetiink meg, a fény, a meleg, a hideg absztrakcidjaval, vagy
elektromos impulzusokkal melyeket a stressz vagy az 6rom general.

A fényképezogép csak egy masik eszkdze az érzékeink kitagitasanak, olyan, amely viszonylag alacsony
absztrakcios szinten rogziti a kornyezetet. A fényképezogép, optikai kialakitdsa miatt, teljes képet ad. Nem
szamit, milyen kivalasztott dolgot akarunk lefényképezni, a fényképezogép hiiségesen megorokiti a specializalt
targyat és minden mas ehhez kapcsolodd dolgot a lencse hatdszogén és fokuszan beliil. E tulajdonsaga teszi a
fényképezogépet értékes eszkozz¢ a kutatd szamara.

Az alkalmazkodoképessége tette a fényképezdgépet a pontos megfigyelés hétkdznapi eszk6zEévé szamos teriileten.
Szamos tudomanyag fiigg a fényképez0géptol, azzal, hogy latja, amit az emberi szem nem tud; ez lehet egy gomba
novekedésének felvazolasa, a holdra szallas megorokitése vagy akar a Kentucky Derby célfotdja is.

Tiukor memoriaval

A fényképezogép megfigyeléseket eldsegitd szerepe nem jdonsag; Leonardo da Vinci is leirta mar az alapotletét.
Ha a fény egy apro lyukon keresztiil bemegy egy s6tét szobaba, a szemkozti falon a kiilsé tér forditott képét fogja
kirajzolni. A camera obscura, azaz a sdtét szoba, volt az elsé fényképez6gép, amellyel a miivészek a kornyezet
kivetitett képét, a fény jellemzdit, a perspektiva abrazolasat tanulmanyoztak. A 18. szazadra a fényképezégép
Osszezsugorodott szoba méretiir6l kétlabnyi dobozza és az apré lyukat felcserélte a lencse. Film helyett akkor
pauszpapirt hasznaltak, és a valésag masolata azutan visszaforditva rakeriilt egy csiszolt liveglapra, amely nagyon
hasonlitott a Graflex kamera tiikrozott képére.

A camera obscura csak kézi felvazolassal tudta megdrizni a kivetitett képet, amely munkaigényes és bonyolult
feladat volt. 1837-ben tokéletesitette Louis Daguerre az elsé hatékony fényérzékeny lemezt, a tilkr6t memoriaval.
A dagerrotipia volt az els6é viszonylag olcsd, gyors, hordozhato képrogzitd, amely alapvetéen megvaltoztatta a
vizualis kommunikacid jellemz6it. Most mar nem csak a fény perspektivait és alapvetd jellemzdit rogzitette, hanem
az emberi alakot is, pontosan abrazolta, hogy egy adott ember hogy nézett ki, és ezt Gjra és Gjra tanulmanyozni
lehetett, akar évekkel kés6bb is. Ennek koszonhetben, a fényképezdgép egy 1 fazisat vezette be az emberi alak
megértésének, amely kihat a tarsadalmi gondolkodasmodunkra is.

Evszézadokon atnyiilo és az emberi kapcsolatainkat is befolyasold probléma, hogy tigy lassuk a masik embert,
amilyen az valojaban. A fényképezés felfedezése el6tt az emberi, allati és novényi kdrnyezetrdl formalt
vélemény sokszor csak a képzeleten alapult. Pontosan ezért feltalalasa ota a fényképezdgép, a maga elfogulatlan
latasmodjaval, tisztdzza és modositja az emberrdl és kornyezetrdl alkotott felfogasunkat. Az ember mindig képeket
hasznalt, hogy formaba Ontse a valosagrol alkotott véleményét. A miivészek képzelbereje mutatta be, hogyan
néz ki a menny és a pokol, az 6rdog, vagy az 61doklé kegyetlenség olyan emberek &brazolasaval, amelyek
megddbbentden kiilonbozéek voltak. Az emberek e megjelenitések segitségével fogadtak be a vilagot, amely
megjelenitések legtobbszor azt mutattak, amit a miivészek lattatni akartak, vagy rémiilten lattak.

A fényképezés feltalalasat ovezo lelkesedés annak az érzésnek volt koszonhetd, hogy végre, el6szor az életben,
az ember gy latta a vildgot, amilyen az valdjdban. Ez a meggy6z6dés abbdl a felismerésbdl fakad, hogy a
fényképezés optikai és nem miivészeti folyamat. A képek valds fényhatasokat tiikroztek, olyan természeteseket,
mint a kéz arnyéka, egy kO lenyomata vagy az allatok ldbnyoma a csapason. Kritikusok szamos esetben
hangoztatjak, hogy a fényképezdgép meggy6zd valdsdganak elfogaddsa néhany esetben inkabb rejtélyes
mintsem valdsagos. Mégis a tobbség szamara a fénykép igaz, mert ,,a fényképezdgép nem tud hazudni”. Ez a
leegyszerlisités, természetesen, csak annak tudhatd be, hogy a fényképezdgép viszonylag pontosan megdrokiti
a valdsag bizonyos fizikai aspektusait — mint példaul a piramisok vagy a Niagara vizesés. De a valosag és a
fényképezogép valosaga kozti ellentmondasok ellenére a fényképezés nagymértékben hatassal volt a modern
gondolkodasra. Ugy véltoztattuk meg a gondolkodasmédunkat, hogy az megkozelitse a fényképezogép egyetemes
szemléletét.

A fotoriporterek nézépontja nyilvan szerkesztett. De még ezen képekben is — annak ellenére, hogy szerkesztett
képek — a fényképezdgép partatlansaga miatt, fellelhetd szamos olyan nem-verbalis igazsag, amely lehetdvé teszi a
nézonek, hogy megalkossa sajat sematikus valosagat, €s hogy létrehozza azokat a fogalmakat, amelyek olyannyira
megvaltoztattak tarsadalmi gondolkodasmodunkat. Mindez a fényképezogép tény-feltard képességét mutatja.
Az Abraham Lincoln altal megbizott Mathew Brady készitette képi dokumentumok a haborardl késziilt elsé

134



Vizualis kutatasi modszerek

fényképek voltak. Ezek nem gyors pillanatfelvételek voltak, hanem hosszi exponalasi idovel késziilt felvételek az
elesettekrol, a leégett épiiletek romjairdl, bénak és foglyok arcairdl. A bator zaszlolengetdk €s rohamozo lovak nem
szerepeltek rajtuk; Brady a habort hatasat orokitette meg, nem a dramai eseményeit. Néhany évtizeddel késobb,
egy renddrségi riporter, Jacob Riis, is a fényképezdgépet hasznalta, hogy a New York-i nyomornegyedekrél
beszamoljon. Az ormoétlan kamerdk és a vegyporral mikddtetett vakuk olyan helyszineket 6rokitettek meg, mint
a ,,Bandit’s Roost” (rablok tartdzkodasi helye) vagy a nyomornegyed lakohdzainak és iskolainak belseje. E
szazad els6 felében, a szociologus Lewis Hine drokitette meg az elso, Ellis Szigeteken keresztiil bevandorlok
megeérkezését, megorizve ezzel az eurdpai emberek eredeti kinézetét, mielott még azok asszimilalodtak volna
Amerikaban. Hine a gyerekeket is lefényképezte, és képei jelentdsen hozzajarultak az elsé gyerekmunkarol késziilt
torvény elokészitéséhez ([14] Newhall 1949: 167-73). Megfigyelés, 0sszefoglalas és cselekvés — nem ez az
alkalmazott antropoldgia lényege?

A fényképezogép, mint a kutatas eszkoze

Mik azok a specidlis tulajdonsagok, amelyek értékessé teszik a fényképezést az antropologia szdmara? A
fényképez6gép, barmennyire is automatikus, nagyon érzékeny kezeldjének viselkedésére. Mint a magno,
mechanikusan rdgzit, de mechanikajaval nem feltétleniil gatolja az emberi érzé¢kenységet; vagy tokéletesen, vagy
egyaltalan nem valogat a felveenddk kozt.

A fényképezOogép mechanikdja lehetve teszi, hogy valamennyire legy6zziik a faradsagot: az utolso felvétel pont
olyan részletes lesz, mint az els6. A fénykép emlékezete helyettesitheti a jegyzeteket, és minden koriilmények
kozott tokéletes hliséggel adja vissza a lejegyzetteket. A megbizhatéan ugyanugy mikodo fényképezdgép lehetéveé
teszi, hogy egy esemény megfigyelését annyiszor hasonlitsuk Ossze, amennyiszer a kutatashoz sziikséges. A
terepmunka ilyen kiegészitése kiterjeszti a kritikus elemzés lehetdségeit, mivel a fényképezdgéppel ellendrizni
lehet a vizualis megfigyelést. Nem csak a szem-memoria kontrollalasara alkalmas, de a stirlin valtozo kulturélis

sy

A fényképpel torténd megfigyelésnek is megvan a maga absztrakcids mechanizmusa, de ez jelentGsen eltér a
kutato jegyzeteléseitol, ahol az informacio széveges kddolast. Bar a fényképezés szintén specifikus informaciokat
gyljt 6ssze, de olyan mindsitd és kornyezeti informaciokkal egyiitt, amely rendszerint hianyzik a szabalyokhoz
rogzitett irasos jegyzetekbdl. A fénykép pontos masa az anyagi vilagnak. A fénykép emellett dokumentum is,
amelyet lehet iktatni, végtelen mennyiségben masolni, felnagyitani, lekicsinyiteni, sok-sok diagramba beilleszteni
¢és tudomanyosan hozzailleszteni kiilonb6z6 statisztikai tervekhez.

Nagy mennyiségli fényképtartalom all rendelkezésre. Akarhany kutatd tudja ugyanazokat a képeket ugyaniugy
,,olvasni”. Természetesen ez is képzést igényel, ahogy a térképek és bakteriologiai didk olvasasa is.

De mik a fényképez6gép korlatai? Alapvetéen ugyanazok, amelyek azé az emberé, aki hasznalja. Ismét
szembetalaljuk magunk a teljes és pontos emberi megfigyelés problémajaval. Egyetlen mas tudomanyteriilet sincs
annyira tisztaban ezzel, mint az antropoldgia. Az idegeneket Gigy latni, amilyenek ,,valdjaban”, az etnografiaban
csakugy, mint barmely emberi interakcidban, gyakran egyéni értékrendiink és tokéletlen megfigyeléseink
aldozataul esik. A tarsadalomtudoésok tudjak csak igazan megérteni, hogy kevés olyan dolog van, amelyet tisztan,
emberi elbitélet és énkivetités nélkiil tudunk latni. Ezen realis aggodalom felismerése érvényes a fényképre
csakugy, mint a kozvetlen megfigyelés mas termékeire.

Az etnografia korai szakaszaban a kutatok nagyon lelkesedtek a fényképezés irant, mivel a fényképezdgép
olyan részleteket rogzitett, amelyeket az antropolégia materidlis-felfedez szakaszaban kerestek. Modern
antropologusok altalaban a fényképeket csak illusztracioként alkalmazzak, talan attol tartanak, hogy egy tulzott
képi részletezettség zavarnd az elmélyiilt elemzést. Az antropologusok altalaban egyetértenek abban, hogy a
fénykép jo dolog, de a legtobb kutatdé szemében ,,til jo, tobb informaciét tartalmaz, mint amennyit fel tudunk
dolgozni”. Talan ez az egyik oka annak, hogy kevés antropologiai kutatds alapszik fényképezésen. Egy masik
aspektusbol viszont az antropoldgusok, nem véletleniil, nem biztak a fényképez6gép mechanikajaban, abban, hogy
meg tud kiizdeni a benyomasokkal, a 1atas érték-manipulalt voltaval. Csak a fizikai tulajdonsagokkal foglalkozo
antropologusok, és temetésekkel vagy okori épitményekkel dolgozd archeoldgusok biznak a fényképezdgépben
annyira, hogy felhasznaljak kutatasaik beszamoldiban. A tanulmanyunk ezekkel a problémakkal foglalkozik, és
bemutat néhany olyan mddszert, amellyel megoldast lehet ezekre talalni.

A fényképezogéppel torténd kutatds Osvényén a fontosabb stacidkat gyorsan fel lehet sorolni. Egy uttdrd
fotografus, Eadweard Muybridge, mikozben egy olyan modszert keresett, amellyel vizsgalni tudja azokat a
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mozgasokat, amelyeket a szem nem képes kovetni, tokéletesitette az id6 és mozgas vizsgalatanak egy korai valfajat.
1887-ben jelentette meg az Animal Locomotion-t (Allatok helyvéltoztat mozgéasa), egy 11 kotetes albumot, 20.000
fényképpel, az allati és emberi mozgas majdnem &sszes elképzelhetd mozdulataval, amelyben benne volt egy
sorozat egy gyereket elndspangolé asszonyrol is. Mig Muybridge eréfeszitéseiben azt értékelték, hogy eldsegitik
a muvészek valosagabrazolasi torekvéseit, a modszerét felhasznalta egy francia pszichologus, Marey, hogy az
allatok, madarak, s6t bogarak mozgasat tanulmanyozza. Marey kidolgozott egy mozgé lemezes fényképezdgépet,
amellyel 12 képet tudott egy masodperc alatt késziteni, ez lett a filmkamera elddje. Marey képrdl képre elemzése
egy olyan kutatasi modot teremtett, amely a tudomany minden teriiletére utat talalt, a mikroszkoppal és a rontgennel
egyiitt. ([13] Michaelis 1955:118; [14] Newhall 1949)

L ._:-..: ik ] N .. _." 1

Technologial acculturation bn the Andes, Industrial advertising
capitalizing on traditional sulture, Corro de Pasco, Peru,

Az emberi viselkedés kevésbé iranyithato teriiletein belill a fényképezést leginkabb felhasznalé munkassaga
Arnold Gesselnek volt, aki évekig volt a Yale-i Gyermek Fejlédési Klinika vezetdje. Sok éven keresztiil
orokitett meg szamos gyereket minden nap, illetve rendszeres idokozonként, ezekre alapozva rajzolta meg az
ember normalis fizikai és tarsadalmi fejlédési menetrendjét, folyamatat. Ez a munka alapvetéen befolyasolta a
gyerekpszichologianak nem csak a tudomanyos teriiletét, de azt is, ahogyan a sziilok ma nevelik gyerekeiket.
(1934, 1945)

Gregory Bateson és Margaret Mead készitette az els6 teljes Amerikan és Eurdpan kiviili fényképezésen alapulo
kutatast, amelynek eredményeit a Balinese Character-ben (A bali karakter) (1942) publikaltdk. Ezek utan
mindketten folytattdk a fénykép, mint kutatasi eszkdz hasznalatat, Mead a gyermekfejlédési vizsgalataiban
(példaul, [12] Mead és MacGregor 1951) etnografiai és kutatasi filmekkel egyiitt, és Bateson a nem-verbalis
kommunkacio6 vizsgalataban.

Richard Sorenson, a National Film Research Archives (Nemzeti Film Kutatasi Archivum) alapitoja, azon kevés
antropologusok egyike, akik Margaret Mead és Gregory Bateson nyomdokaiba Iéptek. Harminc évvel a Balinese
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Character megjelenése utan, Sorenson kiadta az On the Edge of the Forest (Az erdé peremén) (1976) cimi konyveét,
egy fényképes kutatason alapuld Uj Guinea-i kutatast a gyerekek fejlodésérol.

A fényképes kutatas az etnografidban még mindig specializalt és kisérleti jellegli. Edward T. Hall folyamatosan
fényképi adatokra utalt a nonverbalis kommunikaciorol szo16 koncepcidjanak kidolgozasa kozben (1asd The Silent
Language, [8] 1959), és fényképeket alkalmazott, hogy alatamassza a térhasznalat (,,proxemika’) fontossaganak
kiilonbozo aspektusait (1asd The Hidden Dimension, [9] 1966) Az 1960-as és 1970-es években atvaltott a szuper 8-
as filmre, hogy a mozgas és kommunikacio kultirak kozotti hajszalnyi eltéréseit is vizsgalni tudja. ([10] Hall 1974)

Ray L. Birdwhistell a kulturalisan meghatarozott p6zokat és gesztusokat tanulmanyozta a fényképezés és a film
segitségével, melyet , kinezika”-nak nevezett el ([2] 1952 és [3] 1970). Ez egy olyan kutatasi teriilet, amelyet
tulajdonképp meg sem lehet kdzeliteni fényképezés nélkiil. Paul Byers, profi fotografusi képességeit kiegészitve
antropologiai tanulméanyokkal, a fényképezés mélyebb megértéséért kiizdott. Szerinte ez harom tényezo, a
fényképész, a targy és a szemléld kommunikacidjan alapul, mindharom aktivan kozremiikodik, €s szerepeik
bévithetok. Byers uttor6 tanulmanyokat folytatott szinkronitasrél a nem verbalis kommunikacio teriiletén. ([11]
Mead 1963:178-79; [4] Byers és Byers 1972). John Adair és Sol Worth a 16mme-es filmet hasznalta fel a Navaho
indidnok vizualis vilaganak és gondolkodasanak feltérképezésére. ([17] Worth és Adair 1972).

Az antropolégian belill szamos mas nagyszeri fényképész ¢és terepmunkas készitett kutatasokat a fénykép, a film
és a video segitségével. De az antropologia egészében a fényképezés mégsem szamit gyakori kutatasi eszkdznek.
A film és a vide6 mar kevésbé ritka, mivel szamos kulturalis kdrnyezet €s esemény csak ilyen modon kutathato.

Természetesen a fénykép tulzott informacidtartalma az iranyitott kutatas gatja lehet. Egy antropologust idézve:
»A fénykép csak még tobb nyers valosag. Minden benniik van. Mar kitalaltuk, hogyan lehet a verbalis
adathalmazt megemészteni, de mihez kezdjiink a fényképekkel?” Nyilvanvaloan, ez a kihivas! Egy fénykép
informaciok ezreit tartalmazhatja. S6t, még inkabb zavaro, a legtobb fénykép csak pillanatfelvétel, minta — egy
ezredmasodpercnyi szelete a valésagnak. Amig a terepen dolgozok nem tudjak, mit fényképezzenek, mikor és
hanyszor fényképezzenek — és miért — addig az antropolégusok nem fogjak tudni rendesen hasznalni a fényképet.
Végiil, ha a kutatokat nem latjuk el megbizhat6 kulcsokkal a fényképek tartalmanak elemzéséhez, ha nem tudjak,
mi a megbizhatd tény és mi kevésbé hiteles vagy tisztan benyomason alapuld, az antropoldgia nem fogja tudni
felhasznalni a fényképet, mint adatot, és nem fogunk tudni elmozdulni a nyers fényképi abrazolastol a gondolati
szintézisek felé.

Az informécids Osszetettség kihivasan felill, gy latszik azonban, hogy ennél aggasztobb ellenallas is van a
fényképezéssel szemben. Az antropologia mar egy kialakult, klasszikusnak mondhaté tudomanyag, amelynek
bevett elképzelései vannak a nem-fehér bennsziildtt népekrdl, mint 6 kutatasi teriiletrél. A fényképi abrazolas
olyan érzékenységet és emberi tartalmakat leplezhet le e bennsziilottekkel kapcsolatban, amelyek feliilirhatjak a
klasszikusnak szamit6 szovegek tartalmat, modszereit és alapvetéseiket.

Ez a kotet megkisérli leirni, hogyan lehet felhasznalni a fényképezdgépet arra, hogy felderitsiink és elemezziink,
hogy ne csak arra hasznaljuk a fényképezést, hogy bemutassunk olyan dolgokat, amelyeket mar egyéb eszkozokkel
felfedeztliink, hanem hogy tagitsuk a latoszoget, és tobbet tudjunk meg az emberiségrél €s annak sokoldali
kultaréjarol. /.../

Gyakorlati elemzési eljarasok

Ez a fejezet gyakorlati eljarasokat mutat be, melyek hasznosak lehetnek a képi elemzésben. A legtobbjiik
alkalmazhat6 barmiféle képi megjelenitésre, de vannak, amelyek csak specifikusan a fényképészetre, filmre vagy
videora kialakitottak. Ezek kortilbeliil olyan sorrendben keriilnek bemutatasra, mint a tulajdonképpeni elemzéskori
hasznélatban.

A feltérképezo és feltaro jellegii képek elrendezése

A feltérképezd ¢és feltard fényképek elemzése soran - mind a nyitott elemzéshez, mind pedig a részletesebb
tanulmanyhoz - gondosan kell elrendezni a képeket. Egy panorama teljes értéke csak akkor latszik igazan, amikor a
fotok ki vannak nagyitva, és tigy vannak elrendezve, hogy az megkdzeliti az eredeti koriilményeket. Ekkor lathato
igazan a térbeli és funkcionalis szervezddeés.
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Amikor képeket valogatunk 6ssze és emeliink ki, ezzel egy vizualis modellt teremtiink. Egy panorama-montazs
egy kétdimenziés modell, amely olyan konceptualis attekintést nyujt, amilyenre egyetlen tajkép sem képes.
Tobb kép Osszekapesolasa ugyanakkor az 6sszehasonlithatosagot is lehetové teszi. Egy mezdgazdasagi teriiletrdl,
magaslatrol készitett panoramafotok pontosan dsszevethetéve teszik a foldhasznalati modokat a tavoli legeldktol
a varosi kertekig. A mondanivalot még elmélyitheti, ha az dsszehasonlitast az évszakok valtakozasa szerint is
elvégzik, hangstlyozva ezzel a mezdgazdasagi tevékenységek idobeli jellegét. Amint a 4. fejezetben mar leirtuk,
ha a multbeli fotok rendelkezésre allnak, akkor ezek dsszehasonlitasa torténelmi és tarsadalmi betekintést nyujthat.

Milyen betekintést nyujthat képileg egy kis mexikoi falu latképe? Lorenzo (Zo) Avila, egy vizualis antropologia
szakos hallgatd egy fényképészeti modellt alkotott apja sziil6falujardl, a mexikodi Zacatesrol, hogy megtalalja
a kérdésre a valaszt. Zo harom darab 360° -os panoramaképet készitette a templomtoronybol. Egyet
szemmagassagbol, a masodikat 30°-kal lejjebb, a harmadikat pedig 60°-kal lejjebb, melyen a fényképész laba
is lathaté volt. Ez a modell megszerkesztésének csak az elsé 1épése volt. Az ilyen jellegli panoramafotok
természetiikbol fakadoan homorutak, és mindegyik montazs az el6zonél érzékelhetden kisebb lett. Hogyan kell ezt
a fényképészeti térképet szemlélni? Zo megoldotta a problémat azzal, hogy a képeket ugy illesztette egymashoz,
hogy azok egy nagy tal alakjat formaztak, megadva ezzel ennek a sokdimenzios térképnek a homoru jellegét.
A homorti modell lehetévé teszi a nézé szamara, hogy mintegy képzeletben 6 is a templomtoronyban allva
tanulmanyozza a teljes latképet. A korkoros modellben lathato volt a falu, a belsé udvarok, az utcak, a vidékre
vezetd uthalozat. A lehetd legteljesebb képet nytjtotta a falu kdrnyezetérdl.

Mit lehet megtudni a falusi vilag abrazolasanak ilyenfajta ,, korkoros” szemléletébol? Az els6 gyakorlati alkalmazas
a fotointerju lehetne. Mennyire 6szténdzhetné ez a talalaki modell! Tartalmazhatna minden demografiai jellegii
informaciot. Az interjukészito és a valaszadé mintegy az utcakon sétalva, meg-megallna a rokonok hazanal és a
boltokban, kisétalhatna a megmiivelt foldekig. Mintha a templomtoronyban iildogélnének, és a falu szerkezetérdl
€s utjairdl beszélgetnének.

A kozvetlen elemzés meghatarozhatna a falu szerkezeti formajat a valtozasok és a torténelem tiikrében; részletes
szociometrikus felmérést lehetne végezni annak alapjan, hogy a nap mely érajaban késziilt a foto, az embereket
be lehetne azonositani és megszamolni az utcakon, a gyalogosok kommunikécidjardl lehetne modellt késziteni.
A tervezéssel és foldhasznalattal foglalkozo hallgatok megfigyelhetnék, hogy a falu hogyan kapcsolodik a
megmiivelt hatarhoz. Az ilyenfajta modell sz6 szerint egy madartavlati képet nyujt a falusi kultararol.

A terepfelvételek és helyszini fotok a panoramafotoktol eltéré elméleti kihivasokat jelentenek. A képet nem
ugyanazokbol a pontokbodl készitik, hanem egy térbeli utazast jelenitenek meg. A fotok domborzati viszonyok
szerinti Osszevalogatdsa nagyon latvanyos lehet. Gondoljunk példaként egy varosi utca fototanulmanyara. A
képeket 11x14 inches panelekre lehet erésiteni. A tabla aljara keriilnének a domborzati viszonyoknak megfeleléen
elrendezett tavlati képek. Az egyes épiiletekrol készitett kozeli képek lennének a masodik szinten. Felill lehetne
elhelyezni az emberekrol és a lakasbelsokrol készitett képeket. Ezek mellett ott lenne a helyszini latkép is, hogy
a néz6 az utcat egységben lassa. Az utca masik oldala egy kiilonall6 tdblasoron keriilne bemutatasra, a két oldal
pedig parhuzamosan lehetne feléllitani, hogy a néz6 végigsétalhasson koztiik. Ha a tablak zsanérosak, egy nagy
konyvet is formazhatnak, vagy a padlon is kiterithetok. A fotokat hossz papirtekercsekre is fel lehet vinni, de
ez nehezen kezelhetd.

Tarsadalmi értékek és folyamatok

Lattunk néhany példat a fotok elrendezése és a nyerhetd informacid kapcsolatara. Kulturalis értékek, tarsadalmi
érintkezések, technikai folyamatok, iinnepségek vagy barmilyen mas téma, melynek térbeli és id6beli vonatkozasa
van, megjelenithetdé hasonlé6 mddon, vagy térbeli, vagy idérendi sorrendben. Hallgatok lakasbelsokrodl készitett
képeket papirmakettek falaira ragasztottak, igy haromdimenziés modellt alkottak. Ez a modell az otthont
funkcionalis szerepének megfeleléen mutatja be. Egyszertibb, ha az alaprajzra keriilnek a fotok a megfeleld helyi
érték szerint.

Az id6ben zajlo tarsadalmi érintkezések, tinnepségek, technikai folyamatok fotoit is lehet ugy rendezni,
hogy az idérendi sorrendet megkozelitdleg tiikrozzék. Az iddbeliséget a képek egymasutinisaga adja, €és az
iddintervallumot az egyes elemek kdzotti tavolsag jeldli. A kis tavolsag a rovid id6t jeldl, a nagyobb pedig hosszabb
idot. A képek egy mappaba is berendezhetdek, mely harmonikaszertien nyilna, vagy kiterithetd lenne a foldre vagy
falra, és gy is el lehet rendezni 6ket, mint egy nagy konyvben a kihajthaté lapokat.
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A fotok idédiagramon vagy épiiletegyiittes-maketten torténd elhelyezésének az a célja, hogy kiszélesitse az
elemzés lehetdségét azaltal, hogy nagyobb méretii mintakat lattat. Ha egy utca, otthon, tajkép vagy tarsadalmi
folyamat jol jelenik meg az egyiittesen, ugy tudunk hozza viszonyulni, mint a zavartalan eredeti koriilmények
rekonstrukcidjahoz és nem mint egyedi fotokhoz.

Szamlalas és mérés

A szamlalas és mérés a mikroelemzés és az alapvetd képi elemzési eljarasok legfobbi tevékenységei. El0szor
is, a kutatdo meghatarozza azoknak a jelenségeknek a korét, amelyek statisztikailag, vagyis részletesen fontosnak
szamitanak. Fotdk, film- és videdképsorok alapos vizsgalataval ezutdn mennyiségi informaciot gytjt ezekrdl a
jelenségekrdl. Szamlalas, mérés és egyéb részletes elemzési eljarasok tudjak megadni azokat a részleteket, amelyek
az eredményeinket hitelessé és egyértelmtivé tehetik.

Els6 1épésként meghatarozzuk a jelenségfajtakat, melyeket meg akarunk mérni, szdmolni, vagy mas statisztikai
adatta alakitani. Megszamolhatjuk a targyakat, embercket, szobakat, a személyek kozotti kapcsolatok
megnyilvanulasait, mérhetjiilk az emberek, targyak, épiiletek, mez6k kozti tavolsagokat, vagy allitasokat
fogalmazhatunk meg a méretiikr6l. Mérhetjiik emberek mozgasanak idétartamat, litemét, ritmusat. Mindezek
valodi mérhetd jellemzok. Mas statisztikai mintak is nyerhetok. Példaul feljegyezhetjiik bizonyos személyek,
targyak, tevékenységek jelenlétét vagy hianyat, és mindezek statisztikai eredmények alapjat képezhetik.

Példaul, egy film elemzése soran Malcolm Collier minden tevékenységsorozatot egyenként vizsgalt a kdvetkezo
informacidkategoriak segitségével (melyek egy hosszabb elemzési jelentés részei ([S] M. Collier 1983):

A. Osztaly azonositdoszama

B. Tanar azonositdszama

C. Segitok azonositdoszama

D. Tanar hattere

E. Hallgatok 1étszama a csoportban

F. A hallgatok etnikai sokfélesége

G. A hallgatok és a személyzet kozotti tavolsag mértéke labban mérve (lab= 30,48 cm)

H. A hallgatok kozotti tavolsag mértéke labban mérve

Mikor ezeket az adatokat kigytjtottek 157 kiilonbozo jelenetbdl, lehetdvé valt a kiilonbozé valtozok szerinti
statisztikai elemzés egy kisméretli szamitogépen is. Az elemzés kideritette, hogy a tanulok figyelme és a
részvétel csokkent, amikor a gyerekek kozott a tdvolsag megnétt 1 1abrol tobb mint két 1abra. Az elemzés
ugyanakkor meghatarozta a kapcsolatot a kinai nyelv hasznalata és a személyek kozotti kisebb tavolsag kozott az
osztalyteremben. A tanarok gyakran dnkéntelentil olyan kézeli kapcsolatokat alakitottak ki a tanteremben, amelyek
éppen az olyan mértékii részvételt és az aktivitast akadalyozta meg, amelyet el6 akartak segiteni. Nyilt elemzés

mar utalt ennek lehetségességére, de a részletes mérés lehetéve tette azt, hogy mindezt konkrét példa alapjan
fogalmazzak meg.

Nagymennyiségii adat

A fényképészeti terepmunka gyakran nagymennyiségli képi bizonyitékot termel, féleg amikor részletes elemzés,
film- vagy videofelvételek allnak rendelkezésre. Egy Vicosrdl késziilt teljeskorti fototanulmany 7000 negativot
eredményezett, melyet egy éves terepmunka folyaman készitettek. De a kutaté hogyan tud ilyen mennyiségii
informaciot hasznalni? Csak nagyon jol felépitett elemzés soran lehet az ilyen tomeges informaciot letisztultta
tenni. Az alloképsorozatok vizsgalata hasonlo a filmkutatdsban a szisztematikus elemzéshez, mindkét esetben
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hasznosak az olyan eszk6zok, mint szamitogép vagy a ,sort card”, amelyek segitenck a nagymennyiségii
informacio tarolasaban és kezelésében. Alapveto kiilonbség, hogy egy film megszakitatlan felvételekbdl all, mig az
alloképek elkiiloniilt egységek ezreit jelentik. A fix sorrendiség ezen hianya egyidejiileg elényt és hatranyt is jelent.
Akkuratus jegyzetelést igényel, hogy a helyes kapcsolatok megmaradjanak. Masrészt viszont a fotok konnyen
mozgathatoak a képi Osszehasonlitas céljabol. A film- és videofelvételekkel ellentétben a fényképeket ugy lehet
elrendezni, hogy ezzel lathatova valjanak a pontos valosagos dsszefiiggések, és egyidejlleg dsszességiikben lehet
Oket szemlélni, nem csak egymasutanisagukban.

A nagymennyiségli kép lehetdségeire és kihivasaira példaként lehet felhozni egy fényképes beszamolot, melyet
Celeste Creco, egy vizualis antropologia szakos hallgato készitett baloldali salvadoriak tiinteté menetérél San José
és San Francisco kozott. Greco nagyitott képeket helyezett el a tanterem asztalain. Eszrevettiik, hogy bizonyos
viselkedések nem id6érendi sorrendben jelentek meg: az ujjongas, hangosbeszélébe kiabalas, tablak lengetése
kiilonb6z6 csticspontokban jelentkeztek, melyeket sziinetek szakitottak meg. Ezeknek a lelkes csticspontoknak a
megjelenése a varosokhoz kothetd, melyeken a tomeg keresztiilhaladt. Megerdsithetd ez adatokkal?

Azt javasoltuk Greconak, hogy készitsen egy olyan faltol falig tartd foldrajzi és idérendi diagramot, amelyen
megjelenik a menet pontos helye és ideje. A fotdkat ef6lé a diagram f6lé helyezte. A menet lanyha és élénk
szakaszainak az adott varoshoz és az id6szakhoz fiiz6d6 érzékelhetd viszonya megfigyelhetévé valt. A menet a
csucspontjat végallomasan, a San Francisco-i Mission Doloresnél érte el.

Az adatok vonatkoztak a rend6érok és a gyalogos nézeldddk viselkedésére is. Ezek a felvételek a foldrajzi diagram
ala voltak rogzitve, igy Osszefiiggést lehetett megfigyelni a tiintet6k hangoskodasa és a renddrok ill. gyalogos
nézel6dok reakcioja kdzott. Mindennek alapjan egy grafikus gorbe vagy gorbesorozat készithetd: a lelkesedés
alakulasarol, a kimeriiltség nonverbalis jeleirdl, a harmadik a nézd6k reakcidirdl, a negyedik pedig a rendorségi
felhaborodasra. Tehat ez egy Osszetett esemény képi modellje lett, mely Osszefiiggéseket fogalmazott meg és
objektiv elemzést €s leirast tett lehetdveé.

Ez a példa azt mutatja, hogy nagymennyiségii informaciot hogyan lehet kezelni viszonylag szabadon. De mi
van akkor, ha részletes elemzést is végre kell hajtanunk? Ezzel a problémaval Rafael Cake, az Universidad
de las Americas hallgatdja szembesiilt egy tanulmany megirasa soran, melyben egy mexikéi varos 45 000
lakosanak proxemikus és tarsadalmi szervezddését vizsgalja személyes kommunikacion keresztiil. Maganak a
Puebla allamban talalhat6 varosnak mar a gyarmati idok ota fejlodik a kozlekedése, kereskedelme, ipari kozponttal
¢és nylizsgo varoskozponttal rendelkezik és szamos 0j fejlodo kiilteriilettel. Cake a varos minden utcdjanak minden
haztdmbjérol képet készitett, 1étrehozva ezzel fotok ezreinek gytijteményét. Es ezek csak egy részét képezik annak
a nagy munkanak, amely interjiikat és levéltari kutatast is tartalmaz. A varos felépitésének megismerése nemcsak
a képek nyilt kiértékelésén kellett nyugodjon, hanem részletelemzéseken és ezeknek a képi részleteknek mas
adatokkal val6 6sszehasonlitasan is.

A tanulmany megvitatasa soran (mely 1984-ben még megiras alatt volt) készitettiink szamos javaslatot és Cake
is megfogalmazta a sajatjait. E18sz0r is, nyitottabb elemzésben, azt javasoltuk, ne tigy kezelje a képi halmazokat,
mint fotokat, hanem inkabb, mint egy filmet. A fényképcsikokat foldrajzi rendben kéne elhelyezni és nagyitoval
gyorsan végignézni. Ez egy utazas koncentralt élményét adna a varosrol, mely barmikor megismételhetd.

Részletes tanulmany céljabol Cake haztombonként rendezte az adatkategoriakat. (...) (Ma szamitogéppel konnyen
feldolgozhato a legrészletesebb adat tombonként, az egész keriiletre és mindenféle 6sszehasonlitd elemzésben.
Szerk.)

Hang és kép

A hangok és képek viszonyat gyakran a mikroanalizis szintjén elemezziik. Egykor a videofelvételek rossz
felbontasa miatt gyakran a hangfelvételekre kellett hagyatkozni mint elsddleges forrasra, és maga a képfelvétel
csak kiegészitd volt. Manapsag, ahogy fejlddnek a videofelvételek, ezekkel a technikakkal jelent6sen meg lehetne
ndvelni a vizualis informaciok hasznalhatdsagat. Ez kiilondsen hasznos lehet a verbalis kommunikécié sebessége
¢és csucspontjai, illetve a nonverbalis megnyilvanulasok iiteme és intenzitasa kdzotti 6sszefliggés vizsgalataban.
Frederick Erickson és masok azt figyelték meg, hogy az emberek egymas kdzotti mindennapos érintkezéskor
a verbalis és nonverbalis kommunikacié kozott 6sszhang van, mig az effajta 0sszhang gyakori hidnya akkor
jelentkezik, amikor kiilonb6z6 kultirdk képvisel6i beszélnek el egymas mellett. ([4] Byers and Byers 1972, [6]
Erickson 1979)
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Csoportos elemzés

(...) Az 1950-es években Margaret Mead alkalmazta ezt a fajta megkdzelitést dsszehasonlitd gyermekfejlodési
tanulmanyaban. Egy kutatocsoport egy konferenciaasztal koriil iilt, melyet beboritottak a kutatas egy specialis
teriiletérdl készitett nagyszamu fotok. A fotok teljeskorti informaciot nyujtottak a témarol. A sokrétl bizonyiték
altal informalva és 6sztondzve, a csoport tagjai kifejezték benyomasaikat, és gyakran 11j fogalmak és 6sszefiiggések
fogalmazodtak meg. (Mead, személyes kozlés)

A foto-és filminterjuk gyakran szorosan Osszefonodnak a csoportos elemzéssel. Torténhet az interju a filmen
szereplokkel vagy masokkal. A korabban emlitett filmet a kinai-amerikai kétnyelvii oktatasrol olyan kulcsszerepet
jatszo tanarokkal készitették el, akik sajat magukat nézték a filmen, és kommentaltak, amit lattak. Els6dleges
fontossagu kérdéseket tettek fel azzal a szandékkal, hogy megfigyeljék a sajat spontan reakcioikat a filmre. Ahogy
az interjuk zajlottak, a kérdések egyre dsszeszedettebbekké valtak. ([S] M. Collier 1983)

Idealis esetben a legtobb elemzésnek csoportos erdfeszitéssel kellene elkésziilnie. Csak csoportokkal tudjuk
eléhozni a képi elemek kulcsértékét: azt, hogy sok ember a valdsagnak ugyanazt a szeletét vizsgalja meg
¢és alaposan megvitassa. A csoportos elemzés még mélyebbre as, amikor az egyének részt vesznek a sajat
tevékenységiik felvételeinek elemzésében. Ilyenfajta egyiittmiikddés lehet az informalis projektiv csoportinterji
is. Collier készitett egy fototanulmanyt egy akad kozosségrol, mely egy kagylofeldolgozo iizemet vett koriil.
Megbesz¢ltiink egy idépontot a vezetdvel. Erkezésiinkkor a munkasok csatlakoztak, hogy 4tnézzék a képeinket.
Spontan mdédon egy csoportos interjut készitettiink, egymassal versengve mondtak el, amit a k6zosségrol tudtak.
A rovid este folyaman részletes demografiai felmérést sikertilt késziteniink a kozdsség harminc otthonarol.

Ez csak egy par lehetséges eljaras a képi adatokbol az informacio kinyerésére. Nem adjak meg, hogy mit keresiink,
és nem meritik ki a lehetséges technikdk leltarat sem. A kovetkezd fejezetben megismerjiik azokat a modokat,
amelyekkel a kutatd egyértelmi mintakat talalhat a tényanyagban és a mélyebb megértés, és kovetkeztetések felé
haladhat.

A motivumok (patterns) és a jelentés feltarasa

A legtobb fényképelemzés motivumok keresésére iranyul és ezek jelentdségének a meghatarozasara. Mi a
motivum az antropolégidban? Az egyes elemek kozotti viszony és a mdd, ahogy az az egészhez illeszkedik,
Ruth Benedict megfogalmazésa szerint ([1] 1934). Néhany motivum statisztikailag meghatarozhato, de a vizualis
munka soran ez nem mindig egyértelmt, és nem is mindig lehetséges 6rokérvényl motivumokat alkotni statisztikai
adatok alapjan. Még egy minden rendszer nélkiil az asztalra dobott képdsszeallitas is hordoz olyan Osszeallo
informaciot, amelyet a képek hatasat észlelve fogadunk be. Hatasosabb, ha el6szor az egész adathalmazban
keresiink motivumokat, és aztan probalunk részleteket és statisztikai alatamasztast talalni. Egy jo kutatastervezés
és a kiilonbozo eljarasok célja a motivumok felfedezése és megfogalmazasa.

A miivészek és irok gyakran impresszionista modon dolgoznak, és igy is hiteles és sokszinii képet tudnak alkotni a
tarsadalmi és kulturalis viszonyokrol. Az 1j felismerések elérése céljabol egy jol felépitett képi elemzés altalaban
kombinalja a strukturalt, részletes vizsgalatot az ilyen intuitiv megkozelitéssel. A strukturalt elemzo tevékenysége
olyan rendet és kontrollt alkot, amely funkcionalis helyet biztosit a nyitott impresszioknak. Az el6z6 fejezetekben
leirt folyamatok és tevékenységek segitenek ebben. A szerkesztetlen elemzés elsédleges elénye, hogy ezzel a szem
szabadon lathatja meg az adathalmazon beliili nagyobb sszefliggéseket. Azonban léteznek még olyan kiegészitd
eljarasok, amelyek szintén segitenek az atfogd motivumok megtalalasaban.
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The camera can capiure all the material and human complexity of a
r_:u_H-uruJ circumstance, as in this market scene from Cholula, Mexico, But
‘b8 analysis that defines the significance of such records.

Osszehasonlitasok végzése

Az adatok rendezésének és térbeli valamint idobeli rendbe tételiiknek elsddleges célja, hogy ezzel segitse az
értelmes Osszehasonlitasokat. Az dsszehasonlitasi folyamat egyike a legtermékenyebb elemzési technikéknak és
minden szinten alkalmazhat6. Készithetiink teljesen nyilt 6sszehasonlitast az egész adathalmazra vonatkozolag
a képek egymas mellé helyezésével, és végezhetiink dsszehasonlitast a legaprolékosabb mikroanalizis soran két
hasonlé vagy kiilonb6z6 képhalmaz részleteinek vizsgalataval.

Vegylink egy csaladi kapcsolatokrol és gyermekfejlodésrdl késziilt tanulmanyt és a kiilonb6zd tarsadalmak.
Készithetnénk sorozatképeket egy torzsi csaladrdl és elhelyezhetnénk Oket egy kertvarosi csaladrol késziilt kép
folé, amint éppen hasonl6 tevékenységet végeznek. A viselkedésbeli niidnszok akkor vélnak igazan lathatova,
amikor az élesen eltérd viselkedési stilusok egymds mellett jelennek meg. A képek kiilon-kiilon torténd vizsgélata
sokkal tobb iddt venne igénybe. Paul Ekman ugyanezt az elvet alkalmazta, amikor pszicholdgiai kutatdsahoz
videofelvételt hasznlt és a munkdjaba sorozatosan bevag erdsen eltérd képsorokat, €s igy olyan érzelmi jelzéseket
tud meghatarozni, amelyek maskiilonben észrevétlen maradnanak.

Egy otthon vagy lakonegyed jellemzésének leggyorsabb modja az, ha két kiilonb6z6 hazrél vagy lakénegyedrol
késziilt fotok rendszerezett gylijteményét nézegetjiik. Hamarosan lathatéva valik, mi az, ami sajatos, és mi az,
amiben hasonléak. Konkrétabb eredmény érdekében bizonyos fotdcsoportokat is egymas mellé helyezhet;jiik,
Osszehasonlitva igy kirakatokat, konyhékat, ezzel megkapva azt a sajatos tartalmat, ami barmiféle elemzés
anyagaul szolgal.

A képi 0sszehasonlitasok hatasosan mutatjak a valtozas mértékét, ha egy régebbi kép helyszinét, targyat, vagy
az azon megjelenitett tevékenységet Gjra lefényképezziik, és a kettét egymas mellé tessziik. Ilyen dsszehasonlito
vizsgalat motivalta a részletes szobaleltar elkészitését Vicosban, habar a munka soha nem kertilt befejezésre a
kés6ébbi utotanulmannyal. Az dsszehasonlitd elemzés a hossza tavh kutatasi tervekre nézve lehetségben gazdag.

Alkalmazhatunk 0Osszehasonlitd folyamatokat a nonverbalis viselkedés és a kommunikacié felfedésének
tekintetében is. Malcolm Collier egymassal parhuzamban 4116, sszehasonlithato jeleneteket vagott és szerkesztett

142



Vizualis kutatasi modszerek

Ossze, angol és kinai nyelvtanitasrol. Az dsszehasonlitas alapvetd kiilonbségeket fedett fel a kinai és az angol
tanorak felépitése kozott. Ez az informacio tovabbi elemzést hozott 1étre, mely az osztalyokban tapasztalhato fontos
kulturalis mintakra deritett fényt. ([S] M. Collier 1983)

Az 6sszehasonlitasok kiilonbozd tipusuak lehetnek. Osszehasonlithatunk hasonld helyzeteket vagy kontrasztba
allithatunk kiilonbozéeket egymassal. A képeket Osszekeverhetjiik, hogy a kiilonbozé képek félig-meddig
véletlenszerti 0sszevalogatasa segitsen abban, hogy meghatarozhat6 legyen az, ami el6ttiink van. Kiilonb6z6
filmek vagy képek dsszehasonlitd vizsgalata fotds interjuizassal szintén élesitheti az 6sszehasonlitas eredményeit.

Kreativ és miivészi megkozelitések

A San Francisco-i Egyetem vizudlis antropoldgia szakos hallgatéi koziil sokan a miivészetek kiilonb6zd
teriileteirdl keriiltek ki. Ezek a hallgatok gyakran szokatlanul sikeresek a vizudlis kutatdsban, altaldban a
tarsadalomtudomanyokat tanuld hallgatoktol eltérd kognitiv folyamatok zajlanak le esetiikben. Természetesen az
eloképzettségiik mas. A mai antropologia szakos hallgatok, mint més tudomanyagak hallgatoi is, els6dlegesen
a konyvtarakban szerzik ismereteiket betekintve szakteriiletiik vezet6 képvisel6inek munkdaiba. Az antropologia
szakos doktorandusok szinte haromnaponként olvasnak egy konyvet, ez az olvasaskdzpontisag bizonyos mértékig
mas szinten is érvényes. (Don Rundstrom, személyes kozlés)

A miivészeti hallgatokat nem enciklopédikusan képzik, a ralatasukat nem konyvekbdl nyerik. ElsGsorban a kreativ
folyamatok elsajatitasa jellemzi Oket, és az eredményeik inkabb vizualis és kreativ jelleglick. Valdsziniileg ezért
a konyvtarakban tanuld bolcsész hallgatokhoz képest gyorsabban és nagyobb atlatassal tudnak kovetkeztetéseket
levonni. Ennek a jelenségek nagy a jelentdsége a vizualis kutatas elemzésében.

A tapasztalataink azt mutatjak, hogy a miivészek a magyarazatok szélesebb skalajat alkalmazzak, mint az
antropologia szakos hallgatok. Egy tantermi eset jol bemutatja ezt. Egy n6 esettanulmanyt végzett a californiai
Mendocinoban talalhato fafeldolgozo teleprél. A tanulmany tudomanyos alapokon nyugodott, egy jol elkészitett
terv alapjan. A teljes képsornak egy holisztikus 6sszefoglalést kellett volna alatdmasztania.

Egy vilagos vizualis modellt alkotott, de hetek teltek el valodi 6sszegzés nélkiil. Végiil, némileg kétségbeesve
arra kérték, hogy irjon egy verset a telepr6l, amely kifejezi az érzéseit. A hallgato ijedten tort ki, hogy ,,Ugye
viccelsz? frjak egy verset a képeimré1?” Meggy6zték végiil arrdl, hogy a magyarazatok mas dimenziéit fedezheti
fel azaltal, hogy egy masfajta kognitiv rendszerre valt at. A hallgatd kdtelességtudéan megirta a verset és a
kovetkezo héten kitlizte a falra a képei mellé. A hallgatok elolvastak a verset és atnézték a képeket, néhanyan
helyesléen. A diaklany szandékosan elolvasta (ijra a versét, €s ugy nézte meg a képeit Ujra, mintha eldszor tette
volna ezt. Megkonnyebbiilten tavozott. Megtort a jég azaltal, hogy az 11j hipotetikus keret megfoghat6 jelentést
adott adatainak ¢és arra 6sztondzte, hogy megirja az 6sszefoglalojat.

Nincs az a jol szerkesztett informaciohalmaz, amely biztositja a kutatas j6 eredményét. Az intuicid, mely az
eredményes Osszegzéshez sziikséges, gyakran a legutolsé adaton til van, szakadékot képezve ezzel a kutato és a
veégkovetkeztetések kozott. A kihivas igy az, hogy athidaljuk ezt a szakadékot! Szerintiink ez csak kreativitassal
torténhet: at kell repiilni a dokumentalatlan teret annak érdekében, hogy tudomanyos felfedezést tehessiink.

Masrészr6l, mig a miivészi folyamatok gyakran kreativ felfedezést nyujtanak, veszélyesek is lehetnek, ha nem
tarsul hozzajuk feleldsségteljes tudomanyos ,,apromunka”, amely tilmutat az egyéni érzelmeken és 0sztonos
megeérzéseken. A vizualis antropologia miivészeti oldalrol torténd megkdzelitésének kisértése oda vezethet, hogy
a terepmunka ¢s az elemzési folyamat feliiletes marad. Kovetkezésképpen az eredményeiket nem mindig tudjak
konkrét képi bizonyitékkal alatamasztani. Ez a tendencia részben a nyugati miivészeti kulturanak azt a nézépontjat
tiikrozi, amely nem mindig dijazza az aprolékos szaktudast. Ez a vizualis antropologianak artalmas. Ha a kreativ
folyamat alapos terepmunkaval és elemzéssel tarsul, a végeredmény lenyligézo lehet.

Ezeket az elemeket sikeresen kombinalta Naomi Togashi, egy vizualis antropoldgia hallgaté a San Francisco-
i egyetemen. ([16] Togashi 1983) Naomi miivész volt, miivészeti végzettséggel rendelkezett Japanban, miel6tt
az USA-ba jott volna. A sajat miialkotasai kisérleti avantgardé formak voltak. Nem rendelkezett fényképészeti
tapasztalattal, de kdnnyen elsajatitotta a terepmunkat és a laboratériumi folyamatokat, mert ugy kozelitette meg
ezeket, mint egy szisztemtikusan épiilé mesterséget. Az elso félév utan ugy dontott, hogy tanulmanyt készit japan
esztétikai témaban, els6, masodik és harmadik generacids Amerikaban é10 japanok otthonairdl. Ezeket az adatokat
kiegészitette Japanban talalhatd otthonokrol késziilt fotokkal, amelyeket egy baratjaval készittetett el. Naomi
célja az volt, hogy bemutassa, a San Franciscoban €16 japanok hogy 6rzik kulturalis hatteriiket az otthonaikban.
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Kivancsi volt, hogy a lakasok stilusa hogyan valtozott generaciorol generaciora, és remélte, hogy a kulcsfontossagi
elemekhez valo kotddés folytonossaga a lakasokban megadja azokat az alapvetd esztétikai ismérveket, amelyek
a japan kultaraban jelen vannak.

Tizenhat otthont fényképeztek le, kilencet San Franciscoban és hetet Japanban. Alaposan megtervezett képeket
készitett minden hdz minden szob4ajarol, kiilonos tekintettel arra, hogy (1) hogyan hasznaltak ki a rendelkezésre 4llo
teret, (2) milyen ,,szentélyek” vannak jelen (melyeket nem korlatozott a valldsiakra), és (3) a japan miivészi targyak
valasztékara. Naomi azt gondolta, hogy a vallashoz kothetd €s miivészi targyak lesznek a legszembettindbbek,
de miutan az elsé képet megvizsgalta Malcolm Collierrel, atdolgozta az allitasait, kiilonds figyelmet forditva
az proxemikus valtozokra. Ez azt a mlivészi felismerést tiikrozte, hogy k6zds elemek voltak megfigyelhetéek a
rendelkezésre all6 tér viszonylataban, akkor is, ha lakasok berendezése kiilonb6z6 volt.

A Japanban késziilt képek elmélyitették az Osszehasonlitast. Naomi 5x7 inch-es képek szazait készitette el,
melyeket ugy rendezett el, ahogyan szobarol szobara és lakasrol lakasra jarva készitette 6ket. Ezeknek viszonylag
strukturalatlan vizsgalata soran allitasokat fogalmazott meg az elrendezés valtozoinak a lakas stilusanak mas
aspektusaihoz vald viszonyardl. Altalanos megallapitisokat tudott tenni arrdl, hogyan hasznaltak ki az egyes
generaciok a teret és ez hogyan fliggott 6ssze a valtozo kulturalis viszonyokkal. Bizonyos szinten ezzel a tanulmany
befejezett volt, de Naomi még messzebbre akart elérni. Egy részletes vizsgalatot készitett felvételeirdl, ahogy ezt
egész ido alatt tervezte is. Egy elemzési modellt készitett 108 lehetséges valtozoval. Ezek tartalmaztak a szobatipus
részleteit, a térbeli elrendezés jellegét, a benne talalhato targyak fajtait, és a helyiség rendeltetését. Az igy nyert
informaciokat tablakon rogzitette. Ezutan minden helyiség kulcsfontossagu képét ramasolta a megfeleld kartyara.
Igy mind az elvont informacié mind a vizualis informéci6 kulcselemei megjelentek a tamlapon.

E kartyak segitségével statisztikai informaciokat gyijtott, melyeket korabbi eredményekkel egyiitt egy otkotetes,
tizkilos jelentésben Osszegzett. Ez tartalmazta a szobanként és lakasonként elrendezett, gondosan adatolt fotokat
€és a szépen talalt elemzést. A fotokat a fejlodés és az asszimilacid mértékének novekedése tiikkrében helyezte
el. Az utolso kotetben a f6 eredmények egy tomdr, illusztralt konkliziova allak ossze, melyeket meritett japan
papiron prezentalt miivészi igénnyel. Amikor Naomi ezt bemutatta az osztalynak, a hallgatok kérdén meredtek
egymasra ,,Hogy tudunk mi ezzel versenyezni?”. Naomi egyszerlien atadta - ,, Tessék ” és tovabbi irdsos vagy
elemz6 hozzatennivaldja nem volt. Bamultuk, mint a tokéletesség forrasat; nyomon kovettiik hipotézisét egészen
egy harmadik generacids San Francisco-i otthonig. Ma mar egy kész tudos, Togashi akkor sem volt hajlando az
adatokon tulra altalanositani és leszogezte, hogy eredményei csak a San Franciscoban €16 japanokra érvényesek.

Az elemzés csak érinteni tudta terepmunkéjaban benne rejloé lehetdségeket az idokorlatok miatt, de er6feszitése az
Osszehangolt miivészi és tudomanyos munka ritka értékes példaja marad. A sikere két pilléren nyugszik. El8szor
is, egy viszonylag jol megalapozott feltevéssel kezdte a munkajat, mely megadta a terepmunka és az elemzés
szerkezetét. Masodszor, kovetkezetesen végezte mind a mlivészi, mind a tudomanyos folyamatokat: mindkett6t
1épésrol Iépésre vitte a végkifejlethez. Ez 0sszefiiggott azzal, ahogy a mesterségbeli tudas és kreativitas viszonyarol
gondolkodott: ellentétben sok amerikai didktarsaval, az eljaras apro részleteire forditott figyelem az 6 szemében
nem akaddlyozta a kreativ folyamatot. Ehelyett a kézmiives jartassag a kreativ folyamat eszkozeként jelentkezett
mind a miivészetben, mind a tudomanyban. Koévetkezésképpen alaposan végezte a folyamatot, nem unta sem a
miivészi munkat, sem a fényképészeti kivitelezést és képi elemzést.

Az eddigiek soran azt néztiikk meg, mit nyujtanak a miivészi folyamatok a vizudlis antropologianak, de mit
adnak hozza a vizualis antropologiai folyamatok a miivészethez? Naominak nem volt szandékaban vizualis
antropologussa valni, tehat ezt kérdezték téle: ,,Mindazok a dolgok, amelyeket készitettél €s megtanultal, hogyan
viszonyulnak a miivészi tevékenységedhez?” igy vélaszolt: ,,Régebben, amikor azt gondoltam, hogy valami szép,
talan nem tudtam, miért volt az. Ma mar tudom, hogyan nézzek ra még egyszer azért, hogy raébredjek arra, miért
tartom szépnek. Ez segitség a miivészetemben.” (egy parbeszéd atirata)

Ez az emlitett ,,raébredés” alatamasztja azt a kezdeti allitasunkat, hogy a vizualis antropoldgia alapvetéen nem
technologiahoz, hanem megfigyeléshez kothetd.

Ezeket a folyamatokat és példakat inkabb gondolatébresztéknek, mint végérvényesnek kell tekinteni. Végsd soron,
az elemzés az adatokkal valo kisérletezés egy formaja mindaddig, amig azok értelmet nem nyernek. A jo képi
elemzés ismérvei a képfelvételek minden lehetséges modon torténd kiaknazasa és a szisztematikus, alapos, minden
folyamatra kiterjed6 vizsgalat.
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Jon Prosser és Dona Schwartz: Fényképek a
szociologiai kutatdsi eljdrdsban]

(...) A fényképek kutatdsi folyamatban valdé haszndlatanak barmiféle targyalasat azzal kell kezdeniink, hogy
figyelembe vessziik a kutatok alapvetd ismeretelméleti és modszertani feltevéseit, mivel ezek iranyitjak kutatdsunk
modjat. A kutatds folyamata fligg azoktdl az orientacioktol is, amelyeket egy akadémiai diszciplina — mint
pl. a szocioldgia, antropolédgia, pszicholdgia — biztosit; az elméleti keretektol, mint példaul az anyagi kultura,
fenomenolodgia, szimbolikus interakcionizmus és a feminista elmélet; a kutato szerepétol, ami lehet a néprajzosé,
torténészé, ligyvede, életrajzirdé, az értékeldé és az interpretal6é; valamint személyes adottsagoktol, mint példaul a

! Jon Prosser and Dona Schwartz (1998) Photographs within the Sociological Research Process, in J. Prosser (Ed.) Image-based research. A
sourcebook for qualitative researchers. London: Falmer Press, 115-131 old. Forditotta Ekler Zs., ellenérizte Pokoly J.
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készségek, tapasztalatok, értékek és meggydzddések. E sok valtozé mind formalja azt, hogy miként tervezziik meg
a kutatast, mit tekintiink adatnak, és a levont kovetkeztetéseket is. A kutatasi folyamatot koriilvevo bizonytalansag,
amelyet a posztmodernistak és az j néprajzi megkozelités képviseldi idéztek eld, osszetettebbé teszi e komplex
kontextualis kérdések koriili problémakat. Az elmélet és gyakorlat kapcsolatardl szold vitadk - minden kutatési
eljaras belsoé dilemmai - tiikrozik a nehéz idoket, melyekben a kvalitativ kutatok mitkodnek. Mikozben a mai
vitak hasznosan el6térbe helyezik a tarsadalomtudoésok el6tt allo kritikai kérdéseket, néha azzal fenyegetnek, hogy
alaassak az egész kutatasi folyamatot, s azt latszanak javasolni, hogy adjuk fel er6feszitéseinket a fikcio altal
lefektetett igazsagokkal szemben.

Ezen témak megvitatasa soran ritkan esik sz6 a képek hasznalatarol, hiszen oly kevés iras sziiletett a fényképeknek
a kutatasban betoltott szerepér6l. Emellett a kritikai elemzd kozeg ellenzi azokat a széles korben elterjedt
feltételezéseket, hogy a fényképek egyfajta ,atlatszé ablakként” szolgalnak a vilagra. Az Gjkeletd vitak ujabb
kérdéseket vetettek fel a tarsadalomtudosok altal Osszegy(ijtott adatok természetérdl és a beldlik levont
kovetkeztetésekrol, ezaltal a fotografia is keresztiilment egy alaposabb vizsgalaton. Még olyan korokben, ahol a
megélhetés a fotdzastol fligg — fotoriporterek, dokumentaristak és tudosok koreiben — a fényképek alakithatosaga
a korabban oly bebiztositottnak vélt teriileteken is komolyabb koriiltekintésre, dvatossagra int. Célunk az, hogy
produktiv megkozelitést javasoljunk a fényképek tarsadalomtudomanyi kutatasok terén valdé hasznalatara, bar
egyidejiileg elismerjiik az altalunk is végzett empirikus kutatisok esetleges természetét. Ugy véljiik, hogy
fontos megvitatnunk bizonyos kérdéseket, melyek segithetnek minket a terepmunkéban és a kép alapu kutatasok
empirikus hagyomanyainak kutatasaban, amelyek alapjait még a hatvanas és hetvenes években Sol Worth, Howard
Becker, az ifjabb John Collier, valamint Jay Ruby fektette le.

Azért vallaljuk ezt a feladatot, mert fényképes kutatokként rajottiink, hogyan segitik a képek a gyakorlati
munkat és a munka bemutatasat. Mint ahogy feljegyzéseink és egyéb empirikus adatok, a fotok sem
mindig nyujtanak torzitdsmentes, objektiv dokumentaciot a tarsadalmi és anyagi vilagrol, de olyan jellemzd
tulajdonsagokat mutathatnak be, melyek gyakran elkeriilik még a legszakképzettebbek figyelmét is. A fotdzas
segitségével felfedezhetiink és bemutathatunk olyan dsszefliggéseket is, amelyek nehezen megfoghatoak, vagy
éppenséggel konnyedén atsiklanank felettik. Atadhatjuk az érzéseket és a cselekvésekbél, kornyezetekbdl és a
kolcsonhatasokbol szarmazo érzelmeinket. Kozvetithetiink kézzel foghato részleteket, az érzést, hogy ott vagyunk
¢és egy megismerési fajtat, amelyet nem lenne kdnnyii a kommunikacio jelképes modozataival értelmezni. Tehat,
dacara a vitatott teriilet bosszanto bonyolultsaganak, az tjitasoknak kdszonhetd 11j ismeret miatt, amit mi ajanlunk,
érdemes megtenni ezt az utat.

Gondoljunk bele:

Egy varosi utcan sétalok. Egyik zsebemben a féenyképezogépem és a noteszem, mdsikban
ket csereobjektiv és tobb tekercs film. Egy fiatal par az ékszeriizlet kirakatat nézegeti.
Eléveszem a kamerat, a széles latoszogii lencsét haszndlva hosszan exponalok, a zarkattands
megdermeszti a part, a tébbi vasarlo elmosodik, kiemelve és nyomatékositva a par nyugalmat
és meghittséget. Tavfelvételre valtok, helyzetet valtoztatok, s ujra kattintok, fénnyel szemben,
hogy hangsulyozzam bizalmas viszonyukat és testbeszédiiket. A par tikorképe a kirakat
ivegén megragadja a tekintetemet és atvaltok normal lencsére, ugy fényképezek még parat,
koriiltekintéen, hogy a kép megfeleljen a korabban mas parokkal szervezett interjukbol szarmazo
elméleti elképzeléseimnek. Elrakom a kamerat, el6veszem a jegyzetfiizetemet, és...

Kétségkiviil 5ndk is megfelelden le tudndk irni a fenti esemény alatti és az azt megel6z0 eljarasokat és technikakat,
barmi legyen is a tudomanyaguk vagy elméleti meggy6zddésiik (habar eléfeltételezhetd némi kvalitativ kutatasi
tapasztalat). Tisztaban lesznek azzal, hogy egy konkrét kutatasi téma, a rugalmas kutatasi terv ¢€s az elméleti
mintavételezés ismerete alapjan teszem, amit, ahogyan és ahol teszek; azzal is tisztaban lesznek, hogy harom
kiilonbozo tipusu képet készitettem, valoszintileg kiilonféle célokbol; felismerik majd, hogy a fotdzast megelézéen
adatokat gytlijtdttem az interjukbol, és a tovabbi informacidk ezek elemzésén alapulnak, a tovabbi tények ismerete
pedig talan még tovabb, egy lesziikitett adatgylijtéshez vezetnének; igy onok helyesen feltételezik, hogy mindez
elvezet minket egy beszamolohoz — vagy netan egy esettanulmanyhoz — melyben a képi idézetként megjelend
fényképeket egyéb bizonyitékok mellett egy elmélet vagy munkahipotézis aldtdmasztdséra hasznalunk. Onok
tisztaban vannak ezzel, hiszen ezek koziil a tényezdk koziil sokat alkalmaznak a kvalitativ kutatdsok széles
skalajan. A fényképhasznalo kiilonféle diszciplinaban dolgozik, de ,,kvalitativ’’ kutatas alatt ugyanazt érti és tudja,
hogy az alapvetd cél a tudas, mint olyan bovitése azaltal, hogy bizonyitékokat szolgaltatunk a feltett kutatasi
kérdések megvalaszolasdhoz. A meghatarozé jellemzdket, amelyek kutatasainkat alakitjak és formaljak, tigy is
koriilirhatnank, mint egyfajta holisztikus, dsszefliggéseiben jol meghatarozott, teriiletileg orientalt, fokozatosan
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1étrejovo €s Osszpontosuld konstrukcidt, amely természethii €s nem beavatkozo, az értelmez6 munkahipotézisek
az adatokbol adodnak, az értelmezéseket pedig tobbszordsen ellendrzik ([25] lasd Stake, 1995, 48. o.).

Ebben a fejezetben célunk ezen terminusok jelentésének kicsomagolésa, felfedezése és finomitasa kiilonos
tekintettel a fotozason alapul6 kutatasra, egy mar korabban meghatarozott kikotéssel: modszertanra koncentralunk
és annak modjara, ahogyan az elmélet segiti és igazolja a gyakorlatot. Eppen ezért a tovabbiakban bemutatjuk a
fotozast alkalmazo kutatas kulcsfontossagu szakaszait: kutatasi tervet, az adatgyQjtést, &s roviden az elemzést.

Kutatastervezés

A kutatasi terv vilagossa teszi a vizsgalat menetét, modellt és igazolast kinalva az adatokra és a beldliik levont
kovetkeztetések érvényességére; valamint értelemszertien jelzi a kutato képességét arra, hogy sikeresen elvégezzen
egy tanulmanyt. A kutatas tervét vilagossa kell tenni, hogy masok is betekintést nyerhessenek annak menetébe
¢és, ami még fontosabb, megitélhessék annak értékét. Minden kutatasi terv egy tudomanyon vagy akar tobbféle
tudomanyagon beliil ¢l, szem el6tt tartja a vizsgalat céljat, valamint felvonultat egy sor kutatasi stratégiat.

A hagyomanyos kvalitativ kutatastervezés egy vazlatot készit a vizsgalat lefolytatasarol, mely, Marshall és
Grossman szerint a kovetkez6 informaciokkal is szolgal ([17] 1995, 38. o.): atfogd megkozelités és logikai
menetrend; hely- és mintagy(ijtés; a kutatd szerepe; adatgylijtési modszerek; adatvezetés; elemzési stratégia;
megbizhatdsagi tényezok; illetve az id6 megtervezése. A fényképészeten alapuld kutatas jovObeni statusza és
elfogadhatosaga fiigghet attél a munkatol, melyet a viszonylag konzervativ keretrendszeren beliil végziink,
mikozben olyan alternativ modjait tarjuk fel a kutatasnak, melyek bar képorientaltak, megfelelnek a hagyomanyos
kutatoknak és érzékenyek az 6 modszertani problémaikra. A fotds kutatok munkajabol hianyoznak az atfogo
kutatasi tervek, melyek jo mintakkal, innovativ alkalmazasi modokkal, illetve alternativak hosszu soraval latnak
el Oket. Egyéb, bejaratottabb megkdzelitések — példaul (6n)életrajzi tanulmanyok, torténelmi kutatasok, vagy
esettanulmanyok — megfeleléen begyakorlottak ahhoz, hogy potencialis stratégiai valtozatokat ¢és lehetséges
adatgy(jtési modszerek nytjtsanak. A fotds kutatdknak az antropolégusokon és néprajzosokon kiviil még nincs
rutinjuk a kutatasi tervek elkészitésében és kevés a jo gyakorlati modell.

Tobbek k6zott Bateson és Mead ([2] 1942), Byers ([5] 1964), Collier ([8] 1979), majd Collier és Collier ([9] 1986)
az antropologiai és az etnografiai kutatasi tervek terén dolgoztak ki modelleket és fogalmaztak meg felismeréseket.
A vizualis szocioldgian beliil azonban mar nehezebb jo példakat talalni a kutatastervezésre. Riegert6l ([20] 1996)
van azonban egy érdekes tanulmany, amely a vizualis és a tarsadalmi valtozasok kapcsolatat targyalja. USA-béli
kisvarosok lakoinak és latképének hosszabb idészakon at megfigyelt valtozasain keresztiil illusztralja azokat a
moddokat, amelyekben kiilonb6z6 hagyomanyos minéségi és mennyiségi adatokkal vegyitett fotdzasi stratégiak
szolgalhatnak egy stabil kutatasi terv alapjaul. ,,Képi portréi” bemutatjak példaul a valtozasokat, amelyeken
egy banyaszvaros 100 év alatt keresztiilment, egymas mellé helyezi Dorothea Lange hires 1936-os ,,Migrant
Mother” (Migrans Anya) cimii képét és egy masik ugyanolyan szerkezetli képet 1979-b6l. Rieger dolgozataban
olyan részletek talalhatdak, melyek fontosak egy szocioldgiai tanulmany megszerkesztésének szempontjabol:
elméleti alatamasztasokat (igy, mint a kapcsolat a vizualis és a tarsadalmi valtozas kozott) alkalmaz mintegy
szerkezeti vazként a tanulmanyon beliil; felvazolja a kutatasi stratégiak kombinalasanak tervét. Elemez kiilonb6z6
vizualis eljarasokat (példaul miért j6 Gjra levenni ugyanazt a helyet egy bizonyos id6 utan, a valtozas bizonyos
résztvevoit, ujrafényképezni a tevékenységeket, folyamatokat és funkciokat); kiegészitésként felhasznal nem
vizualis metddusokat is (példaul vizsgalja a népességben és a foglalkoztatasban tortént valtozasok statisztikait).
Sz6t ejt a kiilonféle jelzésértékkel rendelkez6 adatok tobbszords ellendrzésérdl, mely megbizhatobba teszi a
megallapitasokat; megnevezi a problémakat (példaul a tarsadalmi valtozas mutatdéinak meghatarozasat) valamint
az adatok és felismerések korlatait. Egy képeken alapulé megkdzelitésnek — mutat ra Rieger — ,, ragaszkodnia
kell azokhoz a bizonyitdsi és kovetkeztetési standardokhoz” (45. o.), melyeket a hagyomanyos, nem képi alapu
vizsgalodas is megkdvetel, majd logikai kapcsolatot kell teremtenie, ami a tanulmany elején feltett kezdeti kutatasi
kérdésekkel kezdddik és a végkdvetkeztetésekig terjed.

Nem minden vizsgalodasi modszer koveti Rieger strukturalt megkozelitését. Ha a kutatasi tervezet ,, kéznyelven
szolva... egy akcioterv arra, hogy eljussunk egyik ponttol a masikig” ([31] Yin, 1994, 19. 0.), amig a lényeges
mddszertani megfontolasok szem el6tt vannak, tobbféle utat be lehet jarni. Egyes tervek a rugalmassagot emelik
ki, amely megkiilonbozteti a mindségi kutatast az egyéb mddszerektdl. *Willie’-r6l, a New York északi részén €16
autdszerelordl szolo esettanulmanyaban Harper ([15] 1992) érzékenyebb és reflexivebb hozzaallast tanusit, mint
Rieger. Willie-n keresztiil Harper felderiti a kétkezi szakmunka hanyatlasat és azt a sokféle tudast, mely ezekben
a folyamatokban elvész. Ahogy a tanulmanyt olvassuk, érzékelhetd a kutatd és targya kozotti empatia, amely
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igy meghaladja a hagyomanyos résztvevd megfigyeld szerepét és azt az érzést kelti benniink, hogy a tanulmany
ugyanannyira sz6l Harperrdl, mint Willie-rol.

A kutatastervezésben az egyik 6 iranyado6 kérdés, hogy hogyan és mely kritériumok szerint kell kiértékelni az
adatokat. Harper itt igénybe veszi a jol megalapozott elméleteket ([11] Glaser és Straus, 1967), hogy elérhetévé
tegye az adatokbol nyilvanvaldan kdvetkezd tedridkat, azonban kommentarjaban megkiilonbozteti Willie belso
értelmezését az altala hasznalt szocioldgiai kerettdl, mely a tarsadalomtuddsok szamara jelentéssel birdan irja le
Willie vilagat.

,, T6bb szempontbol is megfigyeltem Wille munkajat, de a kategoriakat, amelyeket alkottam,
sajatjaimnak tekintem. Megjelolvén és rendszerezvén az elemeket, kivalasztottam néehany
aspektust Willie természetesnek vett vilagabol, melyeket bemutattam neki a rogzitett
beszélgetésekben és végiil felhasznaltam ket, hogy értelmezzem Willie tapasztalati vilagat ugy,
hogy az e kulturaban jaratlanok is megértsék.”

—(Harper, 1992, 9. 0.)

Rieger és Harper két teljesen kiilonb6zd, de hiteles kutatasi eljarast ajanl. Mindamellett az eredmények hasonlok,
hisz képeik igazsagtartalmat jobban el tudjak hitetni, mint sok mas vizualszociologus. Akarmilyen vizsgalati tervet
terjesztenek eld, mint a kutatasi eljaras levezetésének modszertani vazlataul szolgald anyagot, alapvetd igény kell
legyen az eredmények megbizhatdsaganak és a kialakitand6 elméleti konstrukcioknak a vilagossaga. A kutatasi
terv az ismeretelméleti elveket gyakorlati dontésekké alakitja és megmagyarazza a valasztasainkat.

Adatgyjtés

Barmilyen vizsgalatnal fontos [épést jelent az alkalmas kutatasi hely és a vart adatforras meghatarozasa és elérése.
Miel6tt a kvalitativ kutatok elkezdik kiaknazni az adatokat rejtd helyzetet, megfontolando, hogyan mutatkozik
be a kutato az adatkdzloknek. Tobb modszertani szoveg vizsgalja a nyilvanvald €s a rejtett szerepnek, illetve
a résztvevo vagy a kiviilallo megfigyelésnek a relativ elonyeit és hatranyait ([4] Bogdan és Taylor, 1984; [16]
Lincoln és Guba, 1985), de szerintiink az ilyen dichotomia elvont leegyszeriisitése a terepen kialakuld komplex
kapcsolatoknak. A dontések, amelyeket meghozunk a terepmunkai szerepiinkre vonatkozdan, temérdek eljarasi és
etikai kérdést vetnek fel, amelyek koziil mar sokat felvazoltak a kvalitativ kutatas Gjabb kritikusai. Ezek a kérdések
még szembeotlobbé valnak, mikor a vizualis kutatési stratégiak kozegében vizsgaljuk dket.

Kameraval a kézben, a vizudlis kutatok altalaban gyakorlatiasabb beallitottsagiiak, mint az egyéb
terepmunkasok”, mert olyan modszerekhez kell folyamodniuk, melyek eredményeként hasznos adatot szolgaltato
képeket kell késziteni. A fotos kutatas Osszetettebb volta miatt figyelembe kell venni az (adatkdzlok részérdl)
»felhatalmazas” és a (adatokhoz és eredményekhez kapcsolodo) ,tulajdonlas” kérdéseit, foként a fényképek
korében. Elfogadjuk, hogy a fotdzas akar ,,fenyeget6 tett” is lehet (ezt kelldképpen bizonyitja az a metafora,
amit a fényképkészités felidéz: ,, toltiink, célzunk, s loviink”), mely egy miivi produktumot hoz létre, egy olyan
targyat, mely a fotosok és alanyaik kozti, valamint a kozvetitd kozeg és az eldidézett kulturalis elvarasok
kozti sajatos kapcsolat terméke. Azt is feltételezziik, hogy a természetesen el6fordulo targyak, események és
viselkedések megjelenése egyfajta kapuként szolgal az elfogadotthoz és a mélyen beagyazodotthoz, vagyis a
kultira automatikusan elfogadott aspektusaihoz, amelyek alapvetden fontosak a tarsadalom kutatasaban. Ezért
tanulmanyozasat a képeken keresztiil. Noha nem tudunk elképzelni olyan modszert, amely garantalja, hogy a fotos
¢s targya kozti reakcioktol mentes kép késziil, a fotdozas miiveletét ne befolyasolja kulturalis elvaras vagy maga
a technologia, mégis fontosnak tartjuk a fot6zas paratlan ,,ikonikus” képességnek a kihasznalasat, amely altal
hasznosan abrazolhatjuk egy kiilonleges pillanat sajatossagait térben és idében.

A hozzaférésre és szerepre vonatkozo kérdések fontossagi sorrendbe allithatok. Egy kutatasi téma természete, még
ha gyakorlati sikon nézziik is, a legfontosabb aspektus. Egy kozépkoru kutatond, aki egy fiatal férfi vilagat kutatja,
vagy egy kozéposztalybeli fehér tudos, aki videot készit a kisjovedelmii spanyolajktakrol, jogosan allithatja, hogy
6k, mint , kiviilallok™ kritikus tavolsagban allnak az aktualis problématol. Ez a felfogas hiteles, mivel a ,.kritikus
tavolsag” megengedi, hogy a magatol értetédot, mint problémat kezeljék — ahogyan tette ezt Robert Frank ([10]
1955) is Az amerikaiak cimii mivében. Masrészrol azonban ez a , kiviilallo” statusz megakadalyozhatja a kutatokat
abban, hogy védett teriiletre behatoljanak. Mérlegelni kell és meg kell fogalmazni a helyzetiink altal okozott
elonyodket és hatranyokat, valamint azokat az eseteket, amikor a kamera géatolja vagy segiti céljaink elérését.

A L kiviilallo” kutatok és kutatasaik targya kozti hatarozott elkiiloniilés fenntartasnak egyik alternativaja lehet, ha
egyfajta ,hidat” épitiink kdzéjiik. Worth és Adair ([30] 1972) alkalmazta ezt a megkdzelitést, mikor megtanitotta
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a navajo indidnoknak a filmkészités technikajat, igy 6k maguk mutathattak be hagyomanyaikat és ritusaikat.
Worth és Adair azt remélték, hogy felajanlvan nekik az eszkdzoket, amelyekkel vizualisan bemutathatjak sajat
kultarajukat, a navajok belsd, émikus leirast fognak adni. Mivel a film nem tartozott a navajok sajat abrazolo
kozegei kozé, a vizsgalatot megel6zen a kutatok megprobaltak megtanitani nekik a filmkészitést egy olyan,
semleges nézépontbdl, amely mentes azoknak a kulturalis kddoknak és konvencidknak a torzitasatol, amelybe
Worth és Adair szocializalodott. Megkérték a navajokat, hogy meséljék el kultarajukat egy szamukra idegen
kommunikacios kozeg felhasznalasaval. Mindazonaltal 4 navajok szemén keresztiil olyan innovativ kutatasi
modellt mutat be, melyet mar a tudomanyos és a szakmai korok is atvettek.

Az adatokat 6ssze lehet gyijteni rejtve, titokban is. A fotdsok elbujhatnak a k6zonség eldl, vagy valaszthatjak a
teleobjektivet, mely lehetévé teszi a fotdzast nagyobb tavolsagbol is. Néhany kutatasi téma emellett a stratégia
mellett szol. Példaul idémintakat lehet 6sszeallitani egy bizonyos helyrdl annak érdekében, hogy a hasznalat vagy
tevékenység jellemz6it megismerjiik. De ha a kutat6 azt reméli, hogy a k6zosség kozelébe jut és az el is fogadja
0t, nagy kockazatnak teheti ki jov6beni kapcsolataikat, hogyha ilyen technikakat kezd alkalmazni. Mik a tovabbi
kovetkezményei annak, ha a ,.kémet” leleplezik? Az ilyen felfedezések veszélyeztethetik a kutatok hitelességét,
s ebbdl kovetkezben a bizalmat szinte lehetetlen fenntartani. Legtobb esetben a tavolrol fotdzas csak felszines
adatokat szolgaltat, melyeket konnyen ugy magyaraznak, mint a , kiviilallo arroganciajanak” eredményét. A rejtett
fényképezés gyakrabban fedi fel a kutatok kellemetlen érzését sajat fotozasi eljarasukkal szemben, mintsem hogy
bepillantast adnanak a megfigyelt alanyok mindennapi életérdl.

A kutatasi téma természete kell meghatarozza a vizsgalat targyahoz val6 hozzaférés, illetve a kutatd/fényképész
szerepének stratégiait, de szamolni kell azzal, hogy a kutatés alanyai rendelkeznek bizonyos tarsadalmi pozicioval.
Mikor a kutatok kidolgozzak a programjukat azt is figyelembe kell vegyék, alanyaik mennyire hajlandoak
arra, hogy tanulmanyoztak dket; a kiilonb6z6 tarsadalmi csoportok tagjai pedig tobb-kevesebb szkepticizmussal
tekinthetnek az egész kutatasi eljarasra (s6t, magara a kutatora is). Raadasul a kiilonféle kozosségeknek mas és mas
védekez6 mechanizmusai vannak, melyekkel elharitjdk a vizsgalddok elkeriilhetetlen ,,betolakoddsat”. Néhany
esetben a kutato és alanya kozti erokiilonbség lehetetlenné teszi a nyilt megkozelitést, ahogy Taylor ([26] 1989)
fogalmaz:

., Rengeteg olyan etnografiai tanulmanyt talalhatunk, melyben a viszonylag ,,erdtlen” csoportok
a vizsgadlat targyai, mint példaul az iskolasok, a betegek és hatranyos helyzetiiek, vagy a
melegek és a kabitoszerfiiggok, am nagyon kevés olyat, (ha egyaltalan talalunk), amelyik a
hatalommal rendelkezé csoportokrol (vezetd politikusok, magasabb rangu kézalkalmazottak,
vagy hadiigyi vezetdk) szol. Ez nem azért van, mert a szociologusokat nem érdekli a hatalom
és annak alkalmazasa. Igenis érdekli ket. Ez egyszeriien csak azért van, mert a szociologusok
(és mas lehetséges megfigyel6k) az esetek nagy tébbségében nem férnek hozza a hatalom
kozpontjaihoz. Az egyetlen ismeret, mely birtokunkban van arrol, hogy mi folyik a hatalommal
rendelkezé csoportokon beliil, onnan fakad, hogy a résztvevék koziil egy beszdamol errdl,
de még akkor is (legalabbis Nagy-Britanniaban) felmeriilnek problémdk a nyilatkozatok
kozzétételével kapcsolatban. A hozzdférhetdség problémdja mutatja, hogy amit elérhetiink a

résztvevo megfigyelése dltal, az szigoruan behatarolt.”
—(Taylor, 1989, 66-67. 0.)

Ez a forgatokonyv sok formaban ismétlodik és rejtézkodésre ill. fondorlatossagra készteti a vizualis kutatokat
annak érdekében, hogy hozzaférjenek az adatokhoz. Mikdzben megallapitjuk, hogy az eliteknek tobb lehetségilik
van arra, hogy korlatozzak a kiviilallok ,,szabad bejarasat” sajat tarsadalmi milidjiikbe, be kell tartanunk néhany
érvényben 1év etikai és moralis megkotést is, mint példaul vallasi korlatokat, az egyének és csoportok jogait a
maganélethez, biztonsagukhoz és egészségiikhoz. Példanak okaért, egyik, a kiilonboz6 tarsadalmi osztalyokbeli
amerikai édesanyak napi életérdl szolo Osszehasonlitd vizsgalata soran Schwartz honapokat toltott azzal, hogy
felkeresett ¢s meginterjuvolt gazdag noket, akik legtobbje nem egyezett bele a fényképes tanulmanyban, vagy
késébb férjeik kérték dket a visszautasitasra. A felhozott indokok kdzt szerepel egy hazaspar jogos félelme is,
hogy a gyermekeikrdl publikalt fényképek akar egy gyermekrablasi kisérlethez is vezethetnek. Itt jegyezném meg,
hogy a hatranyosabb helyzetli anydk ugyanannyira vonakodtak, hogy fotdzzak oket, de aggodalmaik egészen
mas természetiick voltak. Annak tudata, hogy a hatalommal rendelkezd csoportok megtagadjak a hozzaférést
a szakértd kutatoktdl, kiilonosen a kamerat cipeld terepmegfigyeloktdl, ndveli a valdsziniiségét annak, hogy a
vizudlszociologusok alkalmazni fogjak a rejtézkodést, illetve a rejtett kamerakat, vagy az oly megvetett, a sztarok
utan lopakodd paparazzik moédszerét. Mikozben a leplezett vizsgalodas hasznos fényképadatokkal szolgalhat,
aldaknazza a résztvevo megfigyelés lehetOségeit és fontos akadalya annak, hogy megtudjuk, vajon a kutatd
megragadta-e igazan az alanyok tapasztalatait. Természetesen az érem masik oldala az a tehetetlenség, amely
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a hatalom nélkiili egyéneket és csoportokat jellemzi a betolakodas elleni védekezésben. A kutatok til gyakran
hajlamosak arra, hogy kitérjenek eme moralis dilemmak el6l; az altaluk felvetett konkrét kérdéseket ki kell fejteni
a kutatasi stratégiak tervezésében és kivitelezésében, hogy elkeriiljiik a vizsgaltak jogainak megsértését.

A helyénvald viselkedés megvalasztasa csak a kezdete a terepmunkanak, amibe belefogunk. Minden profi
kutatd ellenérzi az eljaras soran, hogy kialakitotta-e az Osszhangot kutatasanak alanyaival, de a kamerak
tovabbi bonyodalmat jelentenek a vizsgaltak és a kutatd szamara egyarant. Mivel a fotozas egy népszerii hobbi,
mely athatja a nyugati iparosodott tarsadalmakat, a kutatasainknak alavetett személyek valosziniileg otthonosan
mozognak a fényképek elkészitésében és megtekintésében egyarant. Az amatér fényképezés mintaként szolgal
és eldsegiti, hogy a kutatas alanyai megértsék a vizualszociologusok munkajat és felszereléseik hasznalatat.
De mint vizualszociologusok, gyakran szakképzett fényképésznek mutatjuk magunkat; és mivel kiilonféle
dolgokat, embereket és eseményeket fotdzunk a kutatas keretében, ezért alanyaink a vizualszociologust a
fotoriporterrel hasonlitjak Gssze a sajat besorolasi szempontjai szerint és ezaltal értik meg, hogy mi torténik.
A terepmunkank soran a jelen szerzéket kezdetben elkonyvelték kivancsi amatéroknek, majd professzionalis
fotosoknak, ujsagiroknak, végil miivészeknek is. Habar egyik féle besorolas sem fedi le pontosan azt a
tevékenységet, melyet mi folytatni szandékozunk, ez a széles korben elterjedt megitélés hasznos kiindulopontként
szolgal a parbeszéd megkezdéséhez, hogy tisztazzuk céljainkat és eljarasmodunkat. Barmi legyen is a nyitany,
akar a tevékenységeink, a felszerelésiink, vagy az id6jaras megvitatasa, az els6 talalkozasok a k6zosség tagjaival
megalapozhatjak (s6t, meg is kell, hogy alapozzak) a jovébeni adatgy(ijté munkalatokat. A hovatartozasunkat —
hogy barat vagyunk-e vagy ellenség szamukra — gyakran ezen kezdeti beszélgetések alatt itélik meg.

A kamera bemutatasa a résztvevoknek torténhet akar az els6 napon is egyfajta ,.konzervnyitasként” ([9] Collier
¢és Collier, 1986; [22] Schwartz, 1989), vagy csak egy bizonyos id6 utan, apranként ([19] Prosser, 1992). Az
,»ovatos” eljaras soran eleinte csak kdrbejartunk a teriileten a kameraval, ,,a tokbol kivéve, a vallon logatva,
mint egy bizsuékszert”-t, és a biztonsag kedvéért csak az épiileteket fotoztuk; csak sokkal késébb kiséreltiik meg
a ,.komoly” fényképezést, amikor a résztvevok mar megszoktdk a gondolatot, hogy fényképezés folyik. Akar
azonnal, akar fokozatosan vezetjiik be a fényképezdgépet, a vizualszocioldgusnak magabiztosan kell végrehajtani a
sziikséges fényképezési feladatot, s jatszi konnyedséggel kell banni a felszereléssel. Azok a fotdsok, akik izgatottak
vagy nem magabiztosak, sokszor atragasztjak ezeket az érzéseket a koriilottiik 1évokre is és ennek kovetkeztében
tevékenységiik gyanussa valhat. A kutatas korai fazisai soran a kevés fényképezési tapasztalattal rendelkezd
kutatoknak hasznos, ha el6szor a természeti kornyezetet térképezik fel. Ez tobb feladatot is megold parhuzamosan:
segit a fotosnak hozzdidomulni az ismeretlen kdrnyezethez és szerephez; lathatova teszi a fotdst a kozdsség
szamara, ¢s alkalmakat teremt a tarsas érintkezésre; €s vizualis katalogust eredményez a fizikai kornyezetrol,
amelyben a munka folyik. Nem csak a vizualszociolégusnak kell otthonosan mozognia fényképészként, hanem az
alanyok komfortérzetére is ra kell hangolodnia. Azok a fotdsok, akik nem képesek erre, kockara teszik a munkajuk
mindségét és az alannyal valdo harmoénia fenntartasat, amely sziikséges ahhoz, hogy a kutaté a terepen sikeres
lehessen.

A kamera és a fénykép rugalmas eszkdzok, amelyek segitségével kiilonbozé modszerekkel gyiijthetiink adatokat.
Ebben a bekezdésben egy rovid felsorolas keretén beliil, megvizsgalunk néhany lehetéséget. A talalt fotok (mint
példaul a torténelmi dokumentumok) hasznunkra valhatnak a mult felderitéséhez, viszont gyakran hianyoznak
beldliik fontos Osszefiiggések, mint példaul a fényképész és az alany kapcsolata, a fotd elkészitésének oka és
hogy miért maradt fent egy bizonyos kép, mikézben sok mas adat nem, és mi volt a fényképész szandéka.
Hogyan is értelmezhetnénk egy képet kontextusa nélkiil? Léteznek alternativ adatformak és modszerek, amelyek
segitenek a kezdeti értelmezésben. A torténelmi fotok koruktol és eredetiiktdl fiiggetleniil felvilagosithatnak
vagy félrevezethetnek minket, ha megfeleld ,,befoglald keret” nélkiil vizsgaljuk 6ket ([27] Trechtenberg, 1989).
Ez a ,keret” lehet egy elemzés vagy adat, példaul kortars iratok, jegyzetek és a fotds vagy az alany életrajzi
adatai. A torténelmi, politikai, tarsadalmi és kulturalis informaciok gyakran eldsegitik az értelmezést azaltal, hogy
segitségiikkel alaposabban feldolgozhatjuk a dokumentum eredetét. Azonban, mint minden kvalitativ kutatasnal,
minden adatnak megvannak a sajat korlatai és annak veszélye, hogy olyat allitunk, amit nem tudunk igazolni.
A torténész és a levéltaros szakértelme segitségével felfedezhetjiikk bizonyos fotok jelentését. Példanak okaért,
amikor a spanyol polgarhabora egy jelképét, Robert Capanak a Life cimii folydiratban 1936-ban megjelent ,, 4
milicista haldla” cimi képét mindenki atverésnek gondolta az 1970-es években. Azonban amikor egy amatdr
torténész bizonyitékokra lelt a kép eredetiségével kapcsolatban, nemcsak a kép hanem Capa megbizhatdsaga is
azonnal helyreallt.

A kutatok altal 1étrehozott képeket ,.képi adatfelvétel”-ként vagy ,,vizualis naplok”-ként hasznaljuk. Habar
ez a két fogalom szinonimanak tlinhet, mégis van egy lényeges kiilonbség koztik, egy eltérés, amely a
fényképészetnek a valosag torzitatlan megjelenitésére vonatkozo lehetdségeit tiikrozi kiilonféle helyzetekben.
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Ha képi felvételként nézziik a képeket, azt latjuk, hogy a kutatok a fényképészetre, mint valamilyen ,,extra-
szomatikus” memoriara tdmaszkodnak. A fényképezogép ,.faradhatatlansaga” a folyamatos képkészités soran
azt mutatja, hogy a ,,fényképes feljegyzések” tobbet érnek, mint a faradt tarsadalomtudos terepmunkaja soran
jegyzeteltek. Ha mar faradtak és kimertiltek vagyunk, a gép még akkor is birja szusszal, amig van elég film és elem
hozza. A kimerithetetlen fényképezogéppel készitett fotok raadasul késobb is katalogizalhatoak és elemezhetdek.
Tehat a gép sokszorosito- és utanzoképességét két alapveté modon hasznosithatjuk: mint kellék vagy kiegészito
egy etnografiai terepmunka naplovezetéséhez, vagy ha a hangsuly a képi részletek modszeres megorokitésén van,
a targyak, események, helyek, jelek és viselkedési interakciok reprodukalasara.

,,Vizualis naplo” készitésekor mas jelentéstartalmak keriilnek eldtérbe, melyek a fényképészet, mint miifaj mas
megkozelitésével fiiggnek 6ssze. Ahogyan azt Paul Byers ([6] 1966) kijelentette még a ,,jatszma” kezdetén, ,, nem
a féenyképezogépek készitik a fotokat, hanem az emberek”. Bar a gépek nem faradnak, az exponalé gombot lenyomo
tarsadalomtuddsok igen; és tisztanlatasuk foka a terepmunka végéhez kozeledve befolyasolhatja, hogy mit vesziink
bele a képbe és mit hagyunk ki beldle, valamint hogy hogyan rendezziik meg a cselekményt a lencsék eldtt.
Az ,ember vagy gép”-téma mellett felmeriil egy jelentésebb kritika is a fényképészet tényszerti hasznalatardl.
Kiilonboz6 felszerelés alkalmazésa kiilonboz6 fényképészeti ,,vilagképet” eredményezhet. A nagy vagy kozepes
méretll gépek masképpen mutatjak be a vilagot, mint egy harmincdt milliméteres; a lencsék kivalasztasan mulik,
hogy 0sszerantjuk vagy kitagitjuk-e a latott teret, s ezzel mas és mas érzést keltiink a nézében. A természetes vagy
mesterséges fény valasztasa, szines vagy fekete-fehér filmtekercsek hasznalata és még szamtalan mas lehet6ség
formalja a megjelenitések természetét. Ha ehhez a listdhoz még hozziadjuk a fényképész esztétikai hajlamait,
a lencsék elott megjelend targyakhoz és eseményekhez valo érzelmi viszonyuldsat, jartassagat, a fénykép ,.képi
felvételként” fennalld szentsége azonnal sériil. Pedig a fent emlitett tényezdk mindegyike belejatszik a fényképek
elkészitésébe.

A fényképek vizualis naploként valod felfogdsa szerint a kutatd és a miifaj sajatossagai is része a kutatasi
folyamatnak. fgy a naplé egy onreflexiv és tudoméanyos kronikdja a kutatd terepreérkezésének, részvételének,
valamint a terepr6l vald tavozasanak. Az ily modon létrehozott képek tehat egyedi eredményei egy kutato és egy
sokasag kolcsonhatasanak egy bizonyos térben €s idoben, egy bizonyos eszkdz megfeleld hasznalataval. Eme sok
valtozo egyidejii figyelembe vétele a fényképészeti eljarason beliil még tisztabban elkiiloniti a képi adatfelvétel és a
vizualis naplo fogalmait. Ezzel sszhangban, amikor képi felvételként tekintiink a fényképekre, tobb lehetdségiink
van az dsszehasonlitasra, mert mentesek kiilonféle fotosok ,,egyéni sajatossagai”-tol. Masfeldl viszont a naplonak
szant fényképek jobban tiikrozik a kutatd kdvetkeztetéseit (vizualis naplo-megkozelitéshez 1asd pl. [24] Schwartz,
1993). Barmelyik mellett teszi le a voksot a kutatd, akar vizualis naplot, akar képi felvételt készit, tanacsos,
hogy kozelitésmodjat tegye nyilvanvalova és egyértelmiivé, hogy kollégai kdnnyebben értékelhessék az altala
levont és kozzétett konkluzidkat. Ez a megkiilonboztetés rimel a Worth altal ([29] 1980) felallitott kiilonbségre a
.kultiranak a” dokumentuma és a ,,kultirardl sz616” dokumentum ko6zott. Az els6 esetben olyan dokumentumokrol
beszélhetiink, amelyeket a kultira tagjai maguk készitenek, mig a masodik valtozat esetében kiviilallok altal
készitettekr6l. Még tovabb megy Ruby ([21] 1976), amikor azt allitja, hogy az antropologusok fotoit hasznos ugy
is tekinteni, mint a vizualis antropologia kultirajanak dokumentumait és egyuttal a masik ,,fél” kultirajarol késziilt
felvételeket.

A kutatok altal készitett fényképeket gyakran hasznaljék fel az adatgyiijtés folyaman, mint interjus eszkozoket.
Ennek a ,,fotds interji” modszernek tobb formaja is van, mint példaul interju készitése egyénekkel, csoportokkal
¢és gyermekekkel, olyanokkal, akik kdnnyebben reagalnak képi, mint szébeli ingerekre. Korabban mar kézoltiink
egy fliiggeléket a fényképek interjus eszkdzként vald alkalmazasardl ([23] Schwartz, 1989b):

A fényképek megtekintése olyan tarsas tevékenység, amelyet a tarsadalmi kézeg, a kulturalis
konvenciok és a csoportnormdk is befolyasolnak. Némi eldismeret is sziikségeltetik arrol, hogy
viszonyulnak a fotékhoz, ahhoz, hogy az alanyokat széra birjuk foték segitségével. Igy ugyanis
ki tudunk dolgozni médszertani stratégiakat, és a kapott adatokat értékelni tudjuk az adatkdzIok
kozés tuddasa szerint.”

—(Schwartz, 1989b)

Bar nincs egyontetli meghatarozas, a fotos interju ([14] Isd. Harper 1988, [22] Schwartz 1989a, [28] Walker
¢s Weidel 1985) azt jelenti, hogy egyedi vagy csoportos fényképeket valogat a kutatd feltételezve, hogy azok
az interjualanyok szamara is jelentdséggel birjanak. A fényképeket egyéneknek vagy csoportoknak mutatjak
meg azzal a céllal, hogy felfedezzék a résztvevok értékeit, hiedelmeit, viselkedésmintait, valamint azért,
hogy el6hivjanak emlékeket, vagy megfigyeljék a csoportdinamikat vagy rendszert. Természetesen a kiilonféle
tudomanyteriiletek kutatoi a kiilonféle ismeretelméleti elofeltevések birtokdban masként kozelitik meg ezt a
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modszert (a pszichologiaval kapcsolatban 1asd: Cronint). Egy kevésbé konvencionalis, szociologiai alkalmazas
a pszichologiabol merit inspiraciot: a képeket projekcios eszkozként alkalmazza, hasonléan a befejezetlen
mondatokhoz vagy tintapacakhoz. Ez a megkdzelités azonban nem a képek kétértelmiiségén alapul, hanem
céltudatosan provokativ és sokkolo és az elfojtott nézetek el6hivasara hivatott. Prosser ([19] 1992) egy jo példat
hoz fel a megkozelités oktatasi kornyezetben valo alkalmazasara. A ,, Didk graffiti” cimi képet megmutattak
egy kozépiskola tanari karanak. A fénykép egy kdnyvrdl késziilt, amelynek cimét az eredeti Nine Modern Poets,
An Anthology-rol Nine Nude Puffs in an Orgy-ra [Kilenc pucér graffitizd egy orgian] valtoztattak. Ahogyan
azt el6zetesen is gondoltak, amikor a fényképet megmutattak, a vezetéség mindig mashogyan reagalt, amely
reakciokat mas, passziv modszerekkel nem biztos, hogy elérhették volna. A cél az volt, hogy ne a fénykép
tartalmarol alkossanak véleményt, hanem hogy a fénykép altal beinditott érzelmeket fedjék fel. Ez a modszer
provokativ, de nem feltétleniil agressziv.

Mindegy, hogy milyen stratégiat valaszt a kutat6, de annak 6sszhangban kell allnia a fényképészetrdl alkotott
eredeti felfogassal. A adatrogzitésként felépitett képeket mashogyan alkalmazzak, mint azokat, amelyek a
kutat6d onreflexiv vizualis naplojanak részei. Bar mindegyik megkozelités jo interjialapként szolgalhat, a képi
kutatoknak meg kell érteniiik az adatk6zld megkozelitését a fénykép értelmezésében. A kutatok gyakran biztosak
célkitiizéseikben, amikor kivalasztjak az interjukhoz sziikséges képeket, de gyakran meg is lepddhetnek (sot,
csalodhatnak is akar) a képeik altal kivaltott hatdsok lattan. A teljesen varatlan vagy csapnivaléan rossz
valasz ritkan keriil be a kutatdsi beszamoloba. Mivel sok ember t6lt id6t fényképnézéssel — a sajtoban,
hirdetésekben, csaladi albumokban, galéridkban —, a kutatoknak gondosan el kell magyarazni a hasonlosadgokat
vagy kiilonbségeket az interjus kornyezet és mas, fényképnézési kozegek kozott, hogy az alanyok is tisztaban
legyenek feladataikkal. Ezek utan mar a kutato feleldssége értelmezni az alanyok reakciéit a fényképekre és hogy
ezeket a konkluzidkat is bevegye az elemzésre vard adatok kozé.

Elemzés

Amikor a kvalitativ kutatasok soran fényképészeti adatokat elemziink, egy sor induktiv és formativ tevékenységet
végziink a kutatasi folyamat keretei kozott. Ahogyan mas kvalitativ kutatasi stratégiak esetében, a képi kutatasban
is az elemzés a terepmunkanal kezdddik, hogy tovabbi megfigyeléseket tehessenek még a terepmunka vége elott.
Caldarola ([7] 1985) kidolgozott egy modszert a fényképészet etnografiai kutatasba vald integralasara, amely
rendszeres képnézési fazisokat tartalmaz az alanyokkal. Ezzel a modszerrel az adatokat folyamatosan ellendrzik a
kutatas elérehaladtaval és ujabb megallapitasokat tehetnek, amelyek a késobbi adatelemzéshez lesznek fontosak.
Minden adatnak van eréssége és korlatja, de a gyatra, vagyis érvénytelen, valdsziniitlen vagy megbizhatatlan
adatmorzsakat felesleges elemezni. Az elsé probléma a képek értelmezdje szamara, hogy hogyan bizonyosodjon
meg azok valdszerliségérol és hihetdségérdl. Mivel nem a fényképezdgépek fényképeznek ([6] Byers, 1966),
a kép készitdjének gyengéit és részrehajlasat kell alaposan megvizsgalni. A kornyezet teljes részletezése (ha
egyaltalan lehetséges) lehet6vé teszi a fényképek korlatainak és megbizhatosaganak megallapitasat, ami azt
jelenti, hogy megértjiik mind a kiils6 mind a bels6 fotokontextust. Ezek dsszetett kontextusok, melyek tiikrozik:
a tudomanyagat, a kutatas alapelveit €s az elméleti vazat, amelyben a kutatd dolgozik; az egyenlétlenség
mértékét a kép készitdjének kulturaja (etnicitds, vallas, nem, osztaly és értékek) és a kép témaja kozott; a
mikrokontextust, amely a fényképezd és a lefényképezett kozotti dinamikus kapcsolatot formalja; és végiil
képelméleti alapvetéseket. A képelmélet egyre nagyobb fontossagra tesz szert a vizualszociologusok kdrében,
mivel az abrazolast problematikusnak értékeli. Megvizsgalja a kiilonbségeket és a kapcsolatokat a képek
és a szavak kozott, vagy ahogyan azt Mitchell ([18] 1994, 5. o.) kifejti, ,,a képi és szobeli abrazolas
kolcsonhatasait a kézegek kiilonféle valtozataiban, elsésorban az irodalomban és a képi miivészetekben; és
tanulmanyozza a kétdimenzios feliileten valo abrazolat és annak a hatalom-, érték- és tarsadalmi befolyas témaihoz
fiz6dé kapcsolatat. Barmiféle, makro- és mikrokontextusra vonatkozd informacié nélkiili fényképelemzés
elfogadhatatlan, mivel a képkészités- és befogadas elarulja viszonyulasunkat a képekhez.

Szamos elméleti s gyakorlati megkozelitése 1étezik a fényképelemzésnek. Az egyik a ,jelek doktrinaja”, amely
Barthes ,, 4 jeltan elemei” cimi munkajat veszi alapul, valamint a denotacio-konnotacié parositast, Pierce
szemiotikajat vagy — mostanaban — a szocio-szemiotikat ([ 12] Gottdiener, 1995). A skala masik végén Collier ([8]
1979) megkozelitése all:
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,, Elészor is nyiltan kell kézelediink a fényképekhez (Hall, 1974), hogy azok holisztikus tartalmat
megkozelitsiik. Ezt a kezdeti tapasztalatot akar ugy is hivhatnank, mint ,,az abrazolas vizualis
hangjanak meghallgatasat”; a kutatok minden érzékszerviikkel koncentralnak, hogy még
meélyebben érintse éket a dokumentalt valosag ™.

—(Collier, 1979)

A strukturalista és a hermeneutikai vizsgalat kozott tobb specifikus értelmezési megkozelités is 1étezik. Caldarola
([7] 1985) mellett Ruby ([21] 1976) is kritizdlja, ahogyan az antropolégusok szarmaztatjak a jelentéseket a
képekbdl, uj modszereket ajanlva; Collier és Collier ([9] 1986, 178. oldal) négylépcsds elemzési modellt vezetnek
be, amelyet a kutatasi témakorok széles korében alkalmaznak; Ball és Smith ([1] 1992) a képértelmezés altaldnos
elméleti megkozelitéseit irjak le; Collier ([8] 1979) harom atfogd képértelmezési megkozelitést javasol az
érdeklodéstdl fiiggden (makroelemzés €s nyilt érdeklddés, strukturalt és mikroelemzés, valamint a viselkedés
mikroanalizise); Chalfen pedig jo példaval szolgal az egy lényeges teriilet elemzési vazara. A kdzos szal, amely
mindegyik megkozelitésen végigfut, az az, ahogyan az elemz6t az elmélet felé vezetik (inkabb lényegretord, mint
vilagrengetd elmélet fele), és ahogyan a felmeriil6 6tleteket ellendrzik.

Minden képi adat értelmezése megkivan egy elméleti keretet. A keret segit a nagy mennyiségli adatok kezelésében,
egyfajta logikat adva a rendezéshez, cimkézéshez és kategorizalashoz. Az értelmezési folyamat béven a kép
megtekintése elott elkezdddik és akkor torténik meg valdjaban, amikor példaul arrél dontenek, hogy mirdl és
milyen mddon készitsék el a képet. Harper ([15] 1992) 6szintén leirja ezeket a korai, bizonytalan elemzési
lépeséfokokat:

A mithelyrdl késziilt elsé fényképeimben semmi kapcsolat nem volt Willie nézépontjaval.
Csak egy érdeklodo idegen dltal készitett egyszerii fotok voltak, melyek a mithely érdekesebb
torténéseit orokitettek meg. Howard Becker azt mondta volna, hogy mindenféle elmélet nélkiil
fényképezek. Az elmélet szerinte ,, gondolatok halmaza, amellyel megérted a helyzetet, mikézben
lefényképezed. Az elmélet megmondja, ha egy kép értékes informaciot tartalmaz, ha azt kézvetiti,
amit érdemes. Megadja a kritériumokat, amelyek alapjan elkiilonithetéek az érdemi adatok és
allitasok azoktol, amelyek nem tartalmaznak semmi értéket, semmi olyasmit, ami névelné a
tarsadalomrol szerzett tudasunkat”

(...)
—(Harper, 1992, 12. oldal).

A fényképek értelmezése fiigg attol is, hogy milyen tarsadalmi mondanivaldt keresiink, vagy milyen intellektualis
rejtvényt probalunk megfejteni. Nézziik, példaul két képet két igazgatohelyettesrdl, akiknek tehat tarsadalmi
statuszuk igen hasonl6 és hasonlo feladatot latnak el egy angol kdzépiskoldban.

A fényképeket, egy munkahelyi szokasokat vizsgald dsszehasonlité tanulmanyhoz készitették, hogy adatokat
szolgaltassanak az igazgatohelyettesek szokasaiban fellelhetd hasonlosagokra €s kiilonbségekre. Két ,,szeletét”
alkotjak az Osszetevoknek, amelyeket szembedllitanak egymassal €s mas adathalmazokkal. Az elemzés
kiindulépontja lehet a fényképek értelmezése a Collier és Collier-féle ([9] 1986, 47. o.) ,kulturalis leltar”
szerint: ,, Az egyébként hétkoznapi targyak térbeli elrendezése sokszor tiikréozheti a kiilonbozé kulturdlis csoportok
kiilonféle kulturalis szokdsait”. Mindkét iroda tartalmaz proxemikus informaciot, szamadatokat, informaciokat a
technologiai fejlettség szintjérdl és a lakberendezési targyak esztétikajardl is. A targyak térbeli elhelyezése nem
onkényes, hanem sokat elarul az igazgatohelyettesekr6l, arrol, hogy kik is 6k, mit csinalnak és hogyan viselkednek
sajat irodajukban.

Az elemzési keret kivalasztasakor ugyanazt a logikat kell kovetni, amit a vizualis kutatd az atfogo
megkdzelitésében is alkalmaz. Nem gydzziik ismételni, hogy maguknak a kutatoknak is tisztaban kell lenniiik
azzal, ahogyan a képeket és a kutatasban betoltott szerepiiket értelmezik, igy a megfelelé modszertani stratégiat
kovetkezetesen végig tudjak vinni. A képi felmérésként készitett képek mas elemzési stratégiat kovetelnek meg,
mint a vizualis naplok. Worth ([29] 1980) fentebb mar emlitett, kétféle dokumentumtipusa — amit az altala és
John Adair altal készitett ,, 4 navajok szemével” cimli miire épit — jol példazza azt az elméleti letisztultsagot és
koriiltekintést, melyet mi is ajanlunk mind a képi kutatoknak, mind a tobbi kvalitativ kutatonak. (...)

Konkluzio

Mint minden attekintéssel, a kutatasi eljarassal kapcsolatban is szelektivek és tomorek voltunk és ez né¢hany
dolog kihagyasat eredményezte. Nem vitattuk meg példaul a mintavételt, az dbrazolds vagy az ,.etika” témait.
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Ebben a fejezetben a minket a terepmunka soran segitd tevékenységeknek csak egy sziik korére szenteltiink
figyelmet: a kutatastervezésre, az adatgyiijtésre €s az elemzésre. Mindazonaltal ezek a témék igen fontosak a
képi kutatds megszervezésében és végrehajtasaban, valamint az Gjonc kutatok szamara, ha nem is teljes képzést,
de informaciot nyujtottunk. A képalapu kutatas mint tarsadalmi érdeklédés egyre inkabb fejlodik és csiszolodik
mind elméleti, mind modszertani sikon. Ebben a fejezetben megvitattuk a fobb modszertani problémakat és
megprobaltuk egyenstilyba hozni az elméleti keretet a gyakorlati megkozelitéssel. Végig kdzponti téma volt az,
hogy a kiilonféle elméleti megallapitasok és a kutatasi eljaras kiilonb6z6 fazisai milyen fényképezési stratégiakat
igényelnek, hogy a kvalitativ kutatasban vizualis iranyvonalat tudjunk adni.

Irodalom

[11 BALL, M.S.. SMITH, G.W.H.. 4Analysing Visual Data. 1992. pagenums_. Sage.. Newbury Park.

[2] BATESON, G.. MEAD, M.. Balinese Character, Special Publications of the New York Academy of Sciences,
Vol. II.. 1942.

[3] BARTHES, R.. Elements of Semiology. 1964. The Noonday Press.. New York.

[4] BOGDAN, R.. TAYLOR, S.. Introduction to Qualitative Research Methods. 1984. pagenums_. John Wiley..
New York.

[5] BYERS, P.. 'Still photography int he systematic recording and analysis of behavioural data’, Human
Organization, 23. 1964. pp. 78-84..

[61 BYERS, P.. 'Cameras don t take pictures’, Columbia University Forumieal 9. 1966. pp. 27-31..

[7] CALDAROLA, V.. Visual contexs: A photographic research method in anthropology’, Studies in Visual
Communication, 11, 3. 1985. pp.33-53..

[8] COLLIER, J.. ’Evaluating visual data’ in WAGNER, J. (ed.) Images of Information. 1979. Sage Publications..
Beverly Hills.

[9] COLLIER, J.. COLLIER, M.. Visual Anthropology: Photography As a Reseaerch Method. 1986. pagenums .
University od New Mexico Press.. Albuquerque.

[10] FRANK, R.. The Americans. 1955. Aperture.. New York.
[11] GLASER, B.G.. STRAUSS, A.L.. The Discovery of Grounded Theory. 1967. Aldine.. Chicago.

[12] GOTTDINIER, M.. Postmodern Semiotics: Material Culture and the Forms of Postmodern Life. 1995. Basil
Blackwell.. Oxford.

[131HAGAMAN, D.. How I Learned Not to Be a Photojournalist. 1996. University Press of Kentucky.. Kentucky.

[14] HARPER, D.. Visual sociology: Expanding the sociological vision’, The American Sociologist, 19, 1. 1988.
pp. 54-70..

[15] HARPER, D.. Working Knowledge: Skill and Community in a Small Shop. 1992. University of California
Press.. Oxford.

[16] LINCOLN, Y.S.. GUBA, E.G.. Naturalistic Enquiry. 1985. pagenums_. Sage.. Newbury Park.
[17] MARSHALL, C.. GROSSMAN, G.B.. Designing Qualitative Research. 1995. Sage.. London.

[18] MITCHELL, W..T.. Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation. 1994. University of
Chicago Press.. Chicago.

[19] PROSSER, J.. 'Personal regfelctions ont he use of photography in an ethnographic case study’, British
Educational research Journal, 18, 4. 1992. pp. 397-411..

[20] RIEGER, J.H.. "Photographing social change’, Visual Sociology, 11, 1. 1996. pp. 5-49..

154



Vizualis kutatasi modszerek

[211RUBY, J.. ’In a pics eye: Interpretative Strategies for derivinh significance and meaning from photographs’,
in Aftermage (March). 1976. pp. 5-7..

[22] SCHWARTZ, D.. ’Legion post 189: Continuity and change in a rural community’, Qualitative Sociology,
12.1989a. pp. 103-33..

[23] SCHWARTZ, D.. ’Visual ethnography: Using photography in qualitative research’, Qualitative Sociology,
12, 2.. 1989b.

[24] SCHWARTZ, D.. 'Superbowl XXVI: Reflections ont he manufacture of appearence’, Visual Sociology, 8, 1.
1993. pp.23-33..

[25] STAKE, R.E.. The Art of Case Study Research. 1995. Sage.. Thousand Oaks.

[26] TAYLOR, R.. 'Research in child abuse’, in BURGESS, R. (ed.) Investigatomg Society. 1989. Longman
Educational.. London.

[27] TRACHTENBERG, A.. Reading American Photographs: Image as History Mathew Brady to Walker Evans.
1989. Hill and Wang, the Noonday Press.. New York.

[28] Walker, R.. Weidel, J.. "Using photographs in a discipline of words’, in BURGESS, R: (ed.) Field Methods
int he Study of Education. 1985. pp. 191-216.. falmer Press. Lewed.

[29] WORTH, S.. 'Margaret Mead and the shift from visual anthropology to the anthropology of visual
communication’, Studies in Visual Communication, 6, 1. 1980. pp. 15-22..

[30] WORTH, S.. ADAIR, R.. Through Navajo Eyes: Explorations in Film Communication and Anthropology.
1972. Indiana University Press.. Bloominton.

[31] YIN, R.K.. Case Study Research: Design and Methods. 1994. Sage.. Beverly Hills.

155



Vizualis kutatasi modszerek

Sarah Pink: A fényképészet, mint felvevoeszkoz: a
fényképes felmérés lehetoségei

Kezdet: az elso kép készitése

Kutatasrol kutatasra valtozik, hogy mikor lehet elkésziteni az els6 fényképet. Néha a fotdzas inditja be a kutatas
munkajat és az adatkdzlokkel a kapcsolatot. Mas helyzetekben a kutatoknak varniuk kell a fényképezéssel tobb
hénapot. Mar hangstlyoztam, mennyire fontos megismerni azt a vizualis kultirat, amelyben dolgozik az ember.
Ennek megismerése az ilyen dontések alapja. Erkolesi kérdés, hogy az etnografus ne csak azt vizsgalja, hogy a
fényképezés hol illeszkedik bele a helyi vizualis kultaraba, hanem azt is, hogy a fényképezés gyakorlata hogyan
hathat a helyi gazdasagokra és masokra.

Tobb példa mutatja, hogy hogyan kezdeményezheti és timogathatja a kutatast a fényképezés. Collier és Collier
([17 1986) ir arrol, hogy a fényképezogép kétféleképpen is lehet "konzervnyitd", mindkettd az adatkdzlokhoz
valé kozeledést segiti el6. Egyrészt, a ,,fotds” szerepében a kutatd eszményi helyzetbdl tudja ,,megfigyelni”
a vizsgalando kultarat vagy csoportokat. Masrészt a fényképek megmutatasa visszajelzést nyujt a képekrol és
azok tartalmardl, mikdzben kapcsolatokat kovacsol a kozosség tagjaival. Indokot adhat a tovabbi talalkozokra
¢és fényképezésre, valamint arra, hogy az adatkdzloket otthonukban felkeresse a kutaté. Bar nem minden esetben
jarhato a fotézasnak ez a hasznalata, a néprajzosok szdmara a fotdzas €s a fotok gyakran hasznosak sajat maguk
bemutatasara és az adatkozldkkel valdé megismerkedésre a kutatas korai fazisaban. Az elsd Polaroid vagy digitalis
fényképek felgyorsithatjak a folyamatot, szinte azonnal ,képet” adva arrdl, mi jaratban vannak a kutatok és
(remélhetdleg) elnyerve bizalmukat és érdeklodésiiket.

Néha azonban a kutatott tevékenység fotdzasahoz el6szor az etnografusnak el kell magat fogadtatnia a
kozosséggel, hogy a fotdzasa irant ne legyenek bizalmatlanok. Shanklin ([4] 1979) leirja, hogyan dolgozott
az ir falvakban etnografus/fényképészként. Munkatevékenységeket szandékozott fotdzni, amelyeket azutan az
adatkozlokkel meg akart vitatni, de kezdetben lehetetlennek talalta ezt. De az adatk6zlék otthondban szerepld
csaladi fényképek megfigyelése ravezette, hogy a gyerekek lefényképezése alkalmas arra, hogy a sziiléket becses
képekkel lassa el: "Ahogy a tarsadalmi kolcsdonhatas mintairol is kellett tanulnom valamit azért, hogy valamennyire
részévé valjak annak a kultiranak, amelyet vizsgaltam, ugyanugy meg kellett tanulnom, hogyan hasznaljak
a fényképeket, hogy ezt is integraljam az adott szerepkorombe” ([4] Shanklin 1979:143). Mihelyt elfogadtak
olyannak, aki a helyi k6zosségen beliil fényképeket készit, tovabbléphetett és fényképezhette a parasztokat is
munka kozben, majd a képeket az interjikkal 6sszekapcsolhatta, ahogy azt eredetileg tervezte.

Néhany projektben a fényképezés lehet az elsd, és rajta keresztiil Iehet kapcsolatot teremteni a helyi emberekkel. Ez
volt Schwartz ([3] 1992) kutatasaban. Colliert kovetden azzal kezdte a kutatasat, hogy lefényképezte Waucomanak,
a vizsgalt varosnak a természeti kornyezetét. Erkezése utan elkezdett épiileteket fényképezni, hogy felhivja a helyi
lakosok figyelmét jelenlétére, €s ugyanakkor megfigyelje a lakosok mindennapi életét. Ez egy jo belépd volt a
helyiekkel valo érintkezéshez, mert amikor észrevették az idegent, ahogy fényképezi a varost, elég sokan kezdtek
kérdez6skodni, hogy mit csinal. A helyi emberek érdekl6dové valtak és tamogattak Schwartz munkajat, és a projekt
fényképes aspektusa lett a kutato és az adatk6zI6k kozti kommunikacié f6 mozgatdja.

Spanyolorszagi kutatdsomban rogton el tudtam kezdeni fotdzni, amint felvettem a kapcsolatot azokkal a
csoportokkal, akikkel dolgozni akartam. A fényképes inditdas Spanyolorszagban alkalmas tevékenység volt a
bikaviadal kultirajaval kapcsolatos kutatdsom meginditasahoz. Kiséret nélkiili néként, aki akkor még a nyelvet
torte és képtelen lett volna részletes beszélgetésbe bonyolodni, halds voltam, hogy elfogadtak a fényképész
szerepben a bikaviadali fogadasokon és mas nyilvanos eseménynél. A fényképezésemet tamogattak a szervezok
€s nem volt problematikus a résztvevok szamara sem, mivel a nyilvanos eseménynél sok sajtofotos jelenlétére
szamitottak. Amikor a képeimet el6hivtak, megmutattam O6ket a szervezdknek és mas résztvevoknek, akikkel
kapcsolatban voltam. Megvitattuk az eseményt és azokat az embereket, akik jelen voltak, és az adatk6zlok gyakran
kérték tolem masolatokat olyan képekrdl, amelyeken bizonyos emberekkel mutatkoztak, hogy tovabb tudjak adni
ket a barataiknak, munkatarsaknak vagy ismerésoknek a bikaviadal vildgan beliil. gy nem csak visszajelzést
kaptam azokrol az eseményekrol, amelyekben fényképészként részt vettem, de bepillantast is nyertem a bikaviadal
vilagan beliili tarsadalmi kapcsolatok és szovetségek kiterjedésérdl és felépitésérdl. Ezt abbol vontam le, hogy

! Sarah Pink (2001) Doing Visual Ethnography, Sage, 64-66 old. Forditotta Strommer G., ellendrizte Pokoly J.
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ki kivel akart fényképezkedni egy eseményen, és ki gylijtotte és adta tovabb kinek a képeket, amelyeket az
adatkozl6im kértek télem ([2] Pink 1998b).

Felbuzdulva azon, hogy spanyolorszagi kutatdsom sordn milyen sikeres volt a helyiekkel az ismerkedés,
megprobaltam arra hasznalni a fényképezést, hogy kapcsolatokat épitsek a helyi emberekkel megérkezésem utan
Bissau-Guineéaba. Az els6 kéthetes latogatasom alatt Canchungo varosaban, ahol nyolc honapig éltem, megkértem
két piaci kereskeddt, akik baratsagosak voltak velem, hogy lefényképezhessem 6ket és megigértem nekik, hogy
oda fogom adni a fotokat, amikor két hét mulva vissza jovok. Oriiltek, mikor tényleg visszatértem és megtartottam
igéretem, s attol kezdve mindig volt baratom a piacon. De Bissau-Guinedban nem alkalmazhattam ezt a modszert
ugyanolyan széleskoriien, mint Spanyolorszagban.
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