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,Camillo Sitte 6ta aktudlis kérdés, hogy az adott vdroskép miért szép: milyen rejtett
Osszefliggések vannak a ldtvdny mégétt, és vajon ezek megfejtése hozzdsegithet-e a mai
vdrosépitészeti feladataink sikeresebb megolddsdhoz.” (Meggyesi, 2009)

Bevezetés

A varosi szép megfogalmazasa, a varos esztétikai alapu elemzése és vizsgdlata a XIX.
szdzad végén kerllt a telepulésépitészettel foglalkozd szakemberek homlokterébe, s
bar id6szakosan hattérbe szorult a XX. szazadi urbanisztika-torténetben, napjainkban
is egyre nagyobb hangsulyt kap. Jelen publikacié olyan vérosépitészet-elméleti meg-
kozelitésekbe kivan bevezetést nyudjtani, amelyekben az esztétika kilonleges szerepet
jatszott.

Kutatasunk két korszakot vizsgal alaposabban. A XIX. szazad végének és a XX. sza-
zad elsé évtizedeinek varosépitészetelméletébdl a ,Civic Art"-ot mutatjuk be, valamint
az ennek alapjain, a modernizmus varosépitészetének kritikdjaként létrejott, az 1960-as
évektdl kezdéds,Urban Design’-t. Mindkét éra jellemezhetd egy olyan tervezdi attitlid-
del, varosépitészet elméleti kultdraval, amelynek célja a jol hasznalhato terek (Cultures
of good place-making) kialakftdsa volt (Bohl, 2009). A két korszak dsszehasonlitdsanal
fontos megemliteni, hogy egyrészt sok szempontbdl azonos gazdasagi-tarsadalmi je-
lenségek zajlottak, masrészt az ezekre nyUjtott reakcid azonos tarsadalmi csoportoktél
érkezett. Az el6bbi példdjaként lehet emliteni a drédmai gazdasagi és technoldgiai val-
tozasokat, a gyors iramu varosfejlédést és migraciot, valamint a hagyomanyos varos-
kozpontok felbomlésat. Az ezekre a problémakra felmeriilé valaszok mindkét esetben
a tervezd mellett a kdzosségek épitésében szerepet jatszd szakmék (ingatlan és Gzleti
szféra, ipar, dllamszervezet), valamint a lakossag kilonbozé csoportjaiban fogalmazod-
tak meg (Bohl, 2009). Tanulményunk a tajépitészet szerepét kivanja feltérképezni ezen
irdnyzatokban, s valaszt keres arra, hogy szakmank jelentésége és érdekeltsége hogyan
valtozott az idék soran. A kérdés, hogy a napjainkig meghatarozé ,urban design” teore-
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tika a varosi szabadterek alakitasa terén tudott-e a,Civic Art"korszakdnak tanulsagaibdl
meriteni?

A varosesztétika és az esztétikai alapu varosépitészet

A varosesztétikan alapuld, a varostervezést mivészetként felfogd elméleti irdnyzatok a
XIX. szézad végén, forduldjan jelentek meg, parhuzamosan tébb orszagban, vagyis élta-
lanos tendenciaként (Calabi 2009). Ekkor szilettek olyan, néhol mind a mai napig hasz-
nalt kifejezések, mint Art Public (Belgium), Art Urbain vagy Art Civique (Franciaorszag),
Public Art, Civic Art, Civic Design, Municipal Art (Anglia, Amerika). Az adott orszagok-
ban tényleges mérfoldkének tekinthetd elméleti munkak szilettek ebben az id&szak-
ban: tobbek kozott itt emlithetd Charles Buls 1893-ban publikalt ,LEsthetique des villes’,
Camillo Sitte 1889-ben megjelent ,Stddtebau nach seinen kinstlerischen Grundsatzen’,
valamint Joseph Sttibben 1893-ban kiadott ,Practical and Aesthetic Principles of Laying
out of Cities"cimU esszéje. A szazadforduldon induld irdnyzatok kozos vonésa volt, hogy a
megléve, sokszor kozépkori eredetl vérost tekintették értéknek. Az esztétika mellett az
& megkozelitésikben a mlvészettorténeti szemlélet jelentds szerepet jatszott.

A korszak szakmai életének jellegzetességei
Miel6tt a jellemzé varostervezés-elméleti megkozelitéseket, illetve egy-egy kulcsfon-
tossagu publikdciot attekintenénk, 1&tni sziikséges a korszak szakmai életének jelleg-
zetességeit, amelyek a kordbbi varosépitészeti trendek tanulsdgainak 6sszegzésével
az Uj elméleti alapok kialakuldsat segitették. Az egyes eurdpai orszagok és az Egyesdilt
Allamok vérosépitészete eltéréen fejlédott, mas-mas szakmak jatszottak alapvetd sze-
repet az irdnyvonalak meghatédrozésdban. Mig az Egyesilt Kirdlysagban a Howard-
féle kertvaros elmélethez vezetd szocidlis problémak és a strl beépitésl viktorianus
munkastelepek élhetévé tételét célzd torekvések voltak a figyelem kdzéppontjaban,
Németorszagban a jellemz&en mérnokok altal irdnyitott varosbévitések, a hatdsagi sza-
balyozds kérdései kerlltek elétérbe. Az amerikai tervezés torténetében a tdjépitészet
szerepe volt kiemelked&; Frederick Law Olmsted munkassaga és az elsé, a zoldfellleteket
koherens rendszerbe foglald tervek hatdroztdk meg az elméletirds irdnyvonaldt (Cherry,
1974). Az eltér6 irdnyelveket kilonbozé szakmai hattérrel és képzettséggel rendelkezd
szakemberek képviselték. A vérostervezés-elmélet vezetd teoretikusai kdzdtt mérno-
kok, épitészek, tdjépitészek, szocioldgusok és Ujsagirdk egyarant megtaldlhatoak voltak.
A méas-mas alapelvek mentén fejl6édé irdnyvonalak ugyanakkor a szazadfordulétol
kezdve jelentés hatast gyakoroltak egymasra. Ebben az idészakban ugyanis igen in-
tenziv, az Atlanti-6cednon is ativel& nemzetkdzi diskurzus indult meg, amely példaér-
tékl komplex elméletek megsziletését segitette. A nagy gyakorisdggal megrendezett
szakmai konferencidkon és kidllitdsokon alkalom nyflt az eltéré elvek és gyakorlatok
bemutatasara és megvitatasara. llyen nagy hatdsi nemzetkozi taldlkozd volt példa-
ul az 1898-as ,First Congress on Public Art” Brusszelben, az 1906-os ,7th Congress of
Architects” Londonban, az 1908-as ,International Congress of Architects” Bécsben, az
1910-es,,First International Town Planning Conference” Londonban, valamint az évente
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megrendezésre ker(ilé,National Conference on City Planning”az Egyesiilt Allamokban,
vagy a chicagoi ,World Columbian Exhibition” 1893-ban és az ,Allgemeine Stadtebau
Ausstellung”Berlinben 1910-ben. A konferencia kiadvanyokban szereplé publikaciok és
az azokat kdvetd vitdk pezsgd szakmai életet és napjainkban is példaértékd egyuttgon-
dolkozést eredményeztek. A, Civic Art” korszaka tehat ezekkel a hatdsokkal és dsszetett
elméletekkel jellemezhets, amelyek a varos komplex, egységes, mUvészi szinten valé
megUijitasat tlzték ki céljukként. Az egész korszak bemutatésa nyilvanvaldan nem le-
het célja ennek a tanulmanynak, inkabb a tajépitészeti szempontokra fokuszalva hdrom
olyan publikaciot ismertetettink, melyek nemcsak alapmuvei a korszaknak, de rdmutat-
nak a szakmai egyttmukodés jelentdségére is.

A Civic Art bemutatdsa

A Civic Art" kifejezés az amerikai Ujsagird, Charles Mulford Robinson publikacidja nyo-
man terjedt el. 1901-ben jelent meg a,The Improvement of Towns and Cities, or The
Practical Basis of Civic Aesthetics’, 1903-ben pedig a,Modern Civic Art or The City Made
Beautiful” cimd irdsa, amely a korszak amerikai varosépitészeti mozgalmanak a ,City
Beautiful-nak az alapelveit is megfogalmazta. A,City Beautiful”nemzeti mozgalom volt,
azzal a céllal, hogy ,rendet, rendszert és mintazatot” vigyen az amerikai varosokba. A
mozgalom egyszerre gyokerezett Olmsted parkrendszer terveiben és a klasszikus eu-
ropai varosmeguijitasokban (Parizs és Bécs atépitése) (Wilson, 1980). Robinson széamara
az elébbi, tehat a parkrendszer létrehozasa,a legfontosabb mdalkotés [volt], amelyet az
Egyesult Allamokban létrehoztak” (Dimpelmann, 2005). Megfogalmazasa szerint,a Civic
Art feladata mUvészi — azaz esztétikailag gyonyorkodtetd — elképzelések kialakitdsa
mind a forgalom, az egészséguigy és a varosi szép tekintetében” (Robinson, 1904). Robin-
son a varosépitészetet GsszmUvészeti agként fogta fel, kozosségi mivészetként, ahol a
varos fejlédése a fontos, és az &sszes mUvészeti alkotast ennek a rendelte ald, éppen ko-
706sségi jellegébdl adoddan. A kdzremUikdddk kozott sorolta fel a festéket, szobraszokat,
és kalon muvészeti agként a tajépitészeket. Hangsulyozta az egységes és atfogd terv
fontossagat, amiben a parkok és egyéb zold terlletek meghatarozé szerepet jatszanak.
Nyomatékositotta, hogy a varosépitészet mivészetének nem csak esztétikai szerepe
van, nem csak a szépség létrehozasa a fontos, hanem hogy a,Civic Art”a kdzosség ér-
dekeit szolgdlé mordlis, intellektualis és adminisztrativ folyamat.

A City Beautiful és Robinson elméletirdsa a kordbban mar emlitett chicagoi kialli-
tasnak, valamint Daniel Burnham és Edward Bennett Chicago tervének kodszonhetden
Anglidban is ismert és gyakran idézett munka lett. Az elmélet hatdsa Anglidban leg-
inkdbb a liverpooli iskola publikacidiban érheté tetten. 1907-ben itt tartottak az elsd
City Beautiful konferenciat, és 1909-ben az itteni egyetem épitészeti karan alakult meg
a Department of Civic Design, az elsé tervezés-kdzpontu kurzussal a szigetorszégban,
s kulon tajépitészeti tanegységgel, amelyet az akkor mar elismert tajépitész, Thomas
Hayton Mawson oktatott.

Mawson autodidakta kertészbdl (faiskola tulajdonos) lett az edwardidnus Anglia
vezetd tajépitésze, aki a szdzadfordulotol kezdve egyre nagyobb hangsulyt fektetett a
szakma varosi léptékU feladataira. A szabadterek varosépitészetben betoltott szerepérdl
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vallott nézeteit szamos konferencia eléadasban, folyoiratcikkben és az 1911-ben meg-
jelent Civic Art cim konyvében tette kdzzé (Mawson, 1911). A gyakorlatban nagylépté-
kU, komplex varosi egylttesek tervezését irdnyitotta, ezek kozé tartozik Athén, Calgary
vagy Vancouver egyes varosrészeire készitett koncepcidja (1-2. kép).

1. kép Thomas Mawson terve a canadai Calgary-ra. (Latvanytervek)
Forrds: Janet Waymark: Thomas Mawson, Life, Gardens and Landscapes.
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Mawsont Robinson konyve inspirélta, szaméra a Civic Art a varosépitészet esztétikai
oldalat jelentette, a varosok minden részletre kiterjedé megtervezését” (Cherry, 1993).
Meglatasa szerint a varostervezéshez tobb szakdg egyuttes munkajara van szikség, a
szocioldgus, a torténész és a kilonféle mérnokok mellett a koordinélé szerepet a téjépi-
tészeknek szanta (Mawson, 1911). A sikeres varos kialakitasanak feltételeként az egysé-
ges és atfogo tervet jeldlte meg, melyben a parkrendszer terv fontos szerepet toltott be.
Megfogalmazésa szerint,a varosépitészeti terv minden részletének tervezésekor annak
az 6sszes tobbi elemmel vald viszonyat is figyelembe kell venni” (Mawson, 1911). Tervei-
ben részletesen kidolgozta az épitészeti elemek (homlokzatok, alaprajzok) kialakitasatol
kezdve a tervezett fasorok elhelyezésééig a varos dsszes elemét. (2. kép)

PRELIMINARY TOWN PLANNING  SCHEME

I o 80 rEeT AOR
SECTION or 80 FEET ROAD. secTion o 30

o ENGLISH
TYPE or ENGLISH LUEES s She

ron a

IDETAIL DRAWING o PORTION,
or Al
oS0FEET vo ONE INCH

2.kép Munkasnegyed tervei Calgaryban. Thomas Mawson
Forrés: Janet Waymark: Thomas Mawson, Life, Gardens and Landscapes.

Tobb mint tiz évvel Mawson kényvének megjelenése utan, 1922-ben az amerikai Elbert
Peets és a német szarmazasu Werner Hegemann hasonld cimmel adta ki &tfogo, a va-
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rosépitészet-muvészet legkiemelkedébb példait bemutatd konyvét, a ,The American
Vitruvius — An Architects Handbook of Civic Art"-ot. A korszak, kordbban mar emlitett
multidiszciplinaris szakembereinek j6 példaja Hegemann, aki mUvészettorténész, kozgaz-
dasz és politologus diplomaval rendelkezett, de gyakorld varosépitészként és épitészeti
kritikusként is aktiv szerepet vallalt. Alapveté szerepe volt az amerikai parkrendszerek Eu-
ropaban valé bemutataséban, s & volt a berlini, Allgemeine Stadtebau Ausstellung”kial-
litds szervezdje és titkdra. Itt mutattak be elészor a nagykdzoénségnek Boston Olmsted és
Eliot &ltal tervezett parkrendszereit. A kidllitas ugyanabban az évben a londoni RIBA konfe-
rencian is szerepelt, s ez segitette a német és amerikai példak elterjedését Anglidban. Peets
a Harvardon indult els6 tajépitészeti képzésben szerezte a diplomajat, s figyelmét ezutdn
forditotta a varosépitészet felé. Konyviik nem véletlentl utal a romai szerzd kotetére. Cél-
juk az volt, hogy a mUvészien kialakitott varosokat és varosrészeket 6sszegyUjtsék, az dkori
példaktdl kezdve a kortars eredményekig, ezaltal segitve a tervezéket. Szamukra is a va-
ros egységes szemlélete volt a legfontosabb. Meglatasuk szerint minden egyes éptlet az
utcaképnek, illetve a térfalnak a része, éppen ezért elvélaszthatatlanok a kornyezetuktd|,
a nagyobb kontextustol. A tervek egységes készitésérdl konyvikben kulon fejezet szd),
csakugy, mint a kertmUvészetrél, amelyet a varosépitészet, mint mivészet elvalasztha-
tatlan részének tekintettek. A targyalt kertépitészeti példédk szintén kilonbozé korokbal,
stiluskorszakokbol szarmaztak: egymas mellett szerepeltek Versailles képei a hamburgi
varosi parkkal, amely a német kozparktervezés elsé 1épése volt az Uj, modernizmushoz
vezet6 formanyelv megfogalmazésaban.

A Civic Art tehat,nemzetkdzi dialdogus volt, amely kidllitasok, konferencidk, kiadvany-
ok és az eurdpai és amerikai gondolkodok egyuttmkodéseként alakult ki” (Bohl, 2009).
A Civic Art felfogas mindazt definidlta, amit napjainkban az épitészet, a varosépitészet,
illetve a tdjépitészet egylttesen feldlel. A varostervezést komplex szemléletd mdalko-
tasként, mulvészetként fogtdk fel. Ennek része volt a telepulések minden részletére (az
utcabutorokra, vagy az egységes fasitasra is) kiterjedd, és a hosszitavon megvalositha-
té célokat is tartalmazo atfogod tervek készitése. Kiemelkedd jelentéségu volt az egyes
szakmdk, mUvészeti dgak Osszefogasa, 6sszefonddasa az elképzelések megfogalmazésa
soran, és ebben szlikebben értelmezett szakmank, a tajépitészet nélklldzhetetlen sze-
repet jatszott.

A Civic Art hanyatldsa

Parbeszéd-jellegébdl addddan a Civic Art nem tekintheté mozgalomnak, sokkal inkabb
egy magatartasi forma volt, mely a korabeli tervezéi és elméletirdi szférat jellemezte.
Ahhoz, hogy megértsik szerepét és helyét a 20. szazad varostervezés-elméletében,
nézzik meg szélesebb kdrnyezetben: mely fontosabb mozgalmak alakitottdk a vilag
varosait az 1800-as évek végétdél a 21. szazad kapujaig.

Az évszazad szakmai irdnyvonalait meghatarozo vizidk a kovetkezé nevekhez kéthe-
ték: Ebenezer Howard, Raymond Unwin, Patrick Geddes, Lewis Mumford, Daniel Burnham,
Edwin Lutyens, Le Corbusier, Frank Lloyd Wright, John Turner, Christopher Alexander, John
Friedmann, David Harvey, Elizabeth Plater-Zyberk, hogy csak a legismertebbeket emlit-
sik. Munkéssagukra atfogoan jellemzé, hogy terveik, koncepciozus alkotasaik ldtoma-
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sok voltak, olyan viziok, melyek tul kordn érték a szakmai kozvéleményt. Terveik uto-
pisztikusak, karizmatikusak voltak, és eltéré modon viszonyultak az aktudlis szocialis és
politikai kdrnyezethez. A 20. szézad varostervezését gyakran értékelik gy, mint intellek-
tualis és szakmai mozgalmat, mely alapvetéen a 19. szézadi varosi problémakra kereste
a megoldasokat. Ezért olyan elenyészé azoknak az dtletek szama, melyek a keletkezésuik
idejében a gyakorlat szdmara értelmezhetéek voltak (Hall, 2002).

Az 1880-as évektd| a szézadvégig a viktoridnus Anglia nagyvarosait sujtéd szZlomosodés
és az azt kisérd tardasalmifeszUltség volt a varostervezék legnagyobb kihivésa, mely életre
hivta a kertvéros mozgalmakat. Szocidlis lakdsépitések és a belsé varosrészek rehabilitala-
sa kovetkezett ekkor, a decentralizdlds mozgalmat pedig London vezette, nyomdaban Pa-
rizs, Berlin és New York. 1900 és 1940 kdzott négy nagy, egymas mellett zajlé urbanisztikai
mozgalom jellemezte a vildgot: (1) a szuburbdnus terlletek és a varosmag osszekapcso-
lasanak, ill. a tomegkozlekedés megoldasanak feladata, (2) a kertvaros-modellek és meg-
oldésok, (3) a terlleti tervezés szlletése és feladatrendszere, (4) a ,City of Monuments’,
azaz a totalitarius dllamberendezkedések grandiézus varostervei (Hall, 2002). Ez utdbbiban
gyokerezik a City Beautiful. A monumentalis varostervezés elméletének alapjai egészen
Vitruvius-ig nyudlnak vissza, és legelsd, erételjes megjelenését Georges-fugéne Haussmann
Parizs-tervei és lldefonso Cerdd barcelonai tevékenysége példazza. A 20. szazadban ezek az
elvek Ujra megjelentek, dm szinte véletlenszerlien és rosszul valogatott példakban: jelle-
mezték Amerika kereskedelmi fellendiilésének elterjedését ugyanugy, mint a brit India és
Afrika feletti uralkoddi hatalmat és az éppen felszabaduldsat Gnnepld Ausztrélidt. A mo-
numentalis varostervezési elvek a totalitarius megalomania eszkdzévé valtak a hitleri Né-
metorszagban, a sztalini Oroszorszagban, és kevésbé ambicidzusan, de megmutatkoztak
Mussolini Olaszorszagaban és Franco Spanyolorszagaban is.

A Civic Art aranykora tehat beleltkozott az dnkényuralmi eszkozoket alkalmazé
allamrendszerek kialakuldsaba, amit a II. Vildghaboru és a gazdasagi-tarsadalmi meg-
torpanas kovette. A City Beautiful-t késébb egyértelmien azonositottak ezekkel az esz-
mékkel, azaz a betord formalizmussal, a szocidlis tervezési elvek teljes hattérbe szorita-
saval, és az ezt az irdnyvonalat képviseld tervezék a koztudatban a kapitalizmus vagy
a totalitarius diktatorok ,hithd rabszolgaivd” mindsiltek &t (Hall, 2002). Kiteljesedését
mozgalmakhoz, mind a monumentalis varos elveihez kapcsolddott. A Il. Vildghdboru
utani ujjaépitések pedig mar a funkcionalista modernista varost hirdették. Erre a kor-
szakra jellemzé volt a tudomanyos esztétikdnak, a szépség és az izlés minden megfo-
galmazasanak teljes tagadasa.

A Civic Art 4ltal képviselt kollektiv eszme eltlinését egy masik jelenség is siirgette, ez
pedig a tarsadalmi meg nem értettség. Gyakran kezelték elitizélé hobortként a valodi
lényegét meg nem érték, mint ahogy ezt Raymond Unwin is leirta mar 1909-ben: ,A
Civic Art-ot tul gyakran értelmezik félre, és tekintenek rd Ugy, mint az irdnyzatra, melynek
fontosabb dolga sincs, mint utcdinkat megtdlteni mdrvdny székékutakkal, a tereinket zsu-
foldsig terhelni szobrokkal, a kandeldbereket akantuszlevelekbe és delfinuszonyokba forgat-
ni, éplileteinket pedig feldltdztetni gydmdlcsck és virdgok készalagra fzott jelentés nélkili
csokraival.” (Unwin, 1909).
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Egy masik tendencia is felszinre tort a modernizmus hajnaldn: a telepiléstervezés és az
épitészet szétvalasa altal okozott szakmai Ur. A telepUléstervezés elindult a tarsadalom-
tudomanyok integraldsa, a szabalyozasi részletek kidolgozasa és a kozérdek érvényesi-
tésének iranydba, mig az épitészet ugyanekkora hévvel az 6nall¢ diszciplindva valas felé
haladt, s igy fliggetlenithette magat a kontextusban valo tervezéstél és a kdzdsséggel
valé kapcsolattél (Bohl, 2009). Ekkorra tehetd az urbanisztika, mint 6nalld diszciplina ki-
alakuldsa is. Egyedul a tajépitészet maradt,egy helyben’, és hatékonyan fogadta maga-
ba az Ujszerl elemzési modszereket és tudomanyos megkdzelitéseket, friss gondolko-
das és lendulet, ugyanakkor a tarsszakmaktél valé elszakadds jellemezte.

Az,urban renewal” idészaka és a varosi tarsadalom ontudatra ébredése
Az 1950-60-as évekre a funkcionalista varos is korszerUtlenné vélt, és egyre szélesebben
fogalmazta meg a kdzvélemény, hogy a ,varos épitett formdit is — ami nem jellemzé
manapsag — a lakossagnak kell 1étrehoznia a sajat kezeivel; el kell utasitani a nagy terve-
78 cégeket, legyenek azok allami vagy magancégek, és azt hirdetni, hogy az emberek
maguknak épitsenek” (Hall, 2002). Elsé hallomasra az a gondolat fedezhet6 fel, amely
mar Howard kertvarosédnak eszméjében is felmerilt az 1890-es években, vagy Geddes
kis éptékd varosi rehabilitacios projektjeiben 1885 és 1920 kdzott. Ahogyan Frank Lloyd
Wright gondolkodasanak is kdzponti elemét alkotta az ember és a kdrnyezetének ko-
zelebbi viszonya az 1930-as években; elég megnézniink a Broadacre City decentralizalt
organikus varos modelljét. John Turnernek a harmadik vildg varosaihoz fliz6dé munkas-
sagaban is felszinre kertltek ezek az eszmék az 1960-as években. Turner ugyanis a latin-
amerikai varosokra tervezett telepszer( modelleket. Christopher Alexander brit-amerikai
épitészeti elméletird intellektudlis fejlédésében is elengedhetetlen szerepe volt az em-
ber és az épitett kornyezet kapcsolatanak.

Ez a gondolat végul az 1970-80-as években teljesedett ki, ekkor volt az Un. urban
renewal korszaka. Az urban renewal szé szerint varosi megujitast jelent, s ennek jegyé-
ben sok varosban egész negyedek semmistltek meg, s helytkre magashazakat, be-
vasarlokodzpontokat, irodahazakat és a belvarost atszeld autdpalydk tomegét épitették
(Udvarhelyi, 2010). Ezek a varosépitési folyamatok léptékvaltast okoztak a varosi térrend-
szerekben, és a szabadterek élhetéség rohamosan csokkent. Nem kellett sokaig varni,
hogy Eszak-Amerika és Anglia nagyvaérosi kdztereit markans kritika érje.

Az elsék kozott és hatalmas erével robbant az amerikai koztudatba Jane Jacobs,The
Death and Life of Great American Cities"cim( kdnyve 1961-ben. A kezdetben teniszci-
p&s dreg holgyként aposztrofélt ironé volt az elsd, aki aktivistaként — és varoslakoként
— irt a varosi életrél és a varostervezésrél. Terjedelmes konyve frontdlis tdmadést mért
az észak-amerikai varosokban akkoriban uralkodo technokrata varostervezésre: Jacobs
Ugy mindsitette a modern épitészeti eszkdzeit, mint a nagyvarosok szIomasddését oko-
76 folyamatot. Olyan alapvetének tekintett igazsagokat kérdéjelezett meg, mint a varosi
parkok joléti szerepét, vagy a varosi tomeg kedvezdétlen hatasat; ehelyett arrél irt, hogy a
parkok (elhagyatottsdguk folytén) sok esetben veszélyesek, a lakodvezetek zsufolt gya-
logosjardai viszont olykor a varos legbiztonsagosabb tertletei. A,The Uses of Sidewalks:
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Safety” cim fejezetben korvonalazza az alapgondolatait arrdl, hogy mitél valik kozos-
séggé egy lakédvezet és élhetédvé a varos. A biztonsdg eszméjét szerinte — kilondsen
a nok és a gyermekek esetében — az,utcat figyeld szemek” (,eyes on the street” Jacobs,
1967) jelenléte teremti meg, amely a szomszédsagi egyUttmUikodés, a kdzosségi felelds-
ségvallalds elsé és legfontosabb [épése — és amelyet a modern tervezési szemlélet telje-
sen eltiport. Mig a tervezdi oldalra erés kritikat mért, a varosi lakossdg szamara Uditéek
voltak ezek a gondolatok. Jacobs j6 érzékkel fogalmazta meg, mik jellemzik a varosi k-
z0sségeket és milyen beavatkozasok szikségesek dsszekovacsoldsukhoz. A személyes
hovatartozas lényegét és a tarsadalmi kohéziot a jol meghatdrozott lakddvezeti kornyé-
kekbdl és a zsufolt, széleskorl hasznalattal bird utcakbdl eredeztette. A varos alapvetd
életerejét szerinte a lakosok &ltal létrehozott ,varos-balett” (,street ballet” Jacobs, 1961)
adja, a benne él6k szabadsagat pedig a ldtszolag rendetlenségnek tind, mégis finoman
szabalyozott rend, melyet a véros fenntartédsa teremt
,Ez arend mozgdsbdl és vdltozdsbdl dll, és habdr ez maga az élet - s nem mdvészet
-, attél még nevezhetjlik nagyvonaluan a vdros mdvészi oldaldnak és hasonlithatjuk a
tdnchoz (...) egy intrikus baletthez, melyben a tdncosok és a zenekar is eljdtssza a sajdt, jel-
legzetes alakitdsdt, majd ezek a darabok csodds mddon eggyé dlinak dssze, egy rendezett
egészet képezve” (Jacobs, 1961).

A Jacobs &ltal katalizalt, majd gyors iramban fejl6dd kdzdsségi szemlélet nagyban hoz-
zajarult ahhoz, hogy a varostervezést, mint politikai eszkdzt tekintse a kdzvélemény,
és fizikai, kdrnyezeti, épitészeti determinizmusnak cimkézze (Boh/, 2009). Ez lehetett a
kordbban ismertetett szakmai szétszakadas egyik oka.

Az Urban Design lenne az uj Civic Art?

A tarsadalomtudomanyok kritkdjat a telepuléstervezési és épitészeti szakma nem volt
képes kiheverni, ezért Uj irdnyokba rendezédtek. A kdzérdek kivanalmaival is egyezd,
kozosségépitd érdekeket érvényesitd varostervezés épp az ellentétje lett volna annak,
ami befogadhatta volna az Uj trendeket, legyen szé akér az avantgard aktudlis terd-
leteirdl vagy a kornyezettudatos épitészetrél és tervezési rendszerekrél. A Hegemann
idejében, a Civic Art alatt szervezett nemzetkdzi kidllitdsok és konferencidk vonzottak
és beavattak mindenkit, aki érintett volt a varostervezés muvészetében: épitészek, ter-
vezék, mérnokok, tajépitészek, dnkormanyzati tisztségviseldk, tanuldk és innovatorok
vettek részt a mozgalomban a tudas és az Uj technoldgiak elsajatitasa érdekében. Ezzel
szemben ma minden résztvevé elkllonil és tavolsagtartassal kezeli a masikat. A feladat
kozds maradt— a varos tervezése, épitése és mikodtetése —, mig a k6zds nyelv mintha
elveszett volna valahol.

A mult szézad varosénak kritikdjat megfogalmazé véleményformald alakok a Ja-
cobs dltal elinditott idészakban egytél-egyig a szakmai periféria alkotdi voltak. Olyan
teoretikusok, akik nem csatlakoztak a féaramlathoz, hanem a sajat Utjukat jartdk — a
legkoltunfélébb tertleteken. William H. Whyte, Christopher Alexander, Gordon Cullen, Kevin
Lynch, Rob és Leon Krier, Colin Rowe — a teljesség igénye nélkul. Legtobbjik munkéssaga-
ban felmerdlt egy Uj terminus, az,Urban Design”. Az Urban Design, melyet egyszeren
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varostervezésnek forditunk, meghatérozasat tekintve minden tervezési diszciplinat és
Ugyet felolel. Tervezési éptéke valahol az épulet és a bolygd kdzott van, és tulajdonkép-
pen barmi, amit a tervezd varosinak (urban) nevez, beletartozik (Bohl, 2009).

Mig a Civic Art egy kozos nyelv volt a tervezdk, a tarsadalom és a dontéshozok ko-
z6tt, az Urban Design egy sokkal fragmentéltabb és konfliktusokkal terhelt belsé par-
beszéd a tervezd szakmak kozott. Robinson és kortarsai nem ugy néztek a Civic Art-ra,
mint a nagyszerU torténeti varosok utanzojara: teljes egészében befogadtdk a modern-
izmust és rdidomitottak a korszerd mérnoki tudomanyok vivmanyait, a modern ipari és
gazdasagi jelenségeket, a kozlekedési eszkdzok megjelenését, majd buzgdn vartak a
napot, mikor ezek ,az urbanizalt 6rdogként rajuk szakadt technikai vivmanyok katonds
rendben sorakoznak a fold alatt” (Robinson, 1904). Nyitottak voltak, mégis megkulén-
boztették magukat egytitt, a Civic Art égisze alatt az 6sszes varosépitészetet éré negativ
piaci hatastol. Ehhez képest a 21. szazadot latszdlag végnélkili csatarozas jellemzi a
modern varostervezés ,hagyatékaival” szemben, szakmai disszonancidban és az ingat-
lanfejlesztés sokszor tisztességtelen Ugyleteitél fenyegetve (Bohl, 2009).

Uj lendiilet, uj urbanizmus, uj esztétikum

Az urban renewal korszaka uténi kozosségi mozgalmak sokkal tartdsabban és széle-
sebb tdrsadalmi rétegeket elérve terjedtek el, minthogy azt gyanitsuk, kifejezetten
szakmai indittatasuak vagy ideoldgiahoz, tervezési terllethez, esetleg stilusirdnyzathoz
flizédnek. Legitimitast nyertek és egyre biztosabb demokratikus alapokon nyugszanak,
mert a mai varosi tarsadalom igényeit artikulaljak. Sokszin{ és sokrét( kulturalis érdek-
|6dés jellemzi ezeket a kezdeményezéseket és olyan hivoszavakat fogalmaztak meg,
mint ,a min&ségi élet” vagy ,élhetd kézosségek”. Magukba fogadtdk a varos szépitése
és a mUvészeti eszk6zok hasznélata mellett a kdzegészséglgy, a kdztisztasag, a varosi
zoldfelUletek Ugye, a kdzjolét és a polgari dntudat erdsitésének feladatait is. Kezdetben
gyakran vezették nék az igy létrejott kozdsségeket, és jellemzéen gyakorlati feladatokat
lattak el a lakokorzetuk tertletén, ugy mint az utcék rendbetétele, a fak és parkok gon-
dozésa, public art akciok szervezése.

Az észak-amerikai és angliai vérosok utdn Nyugat- és K6zép- Eurdpaban is megje-
lentek a varosi feladatokat vallald civil mozgalmak, kbzosségi részvételen alapuld meg-
Ujitasi programok, melyek az urbanisztikdt ma meghatarozd mozgalmak szemléletébe
szorosan beéplltek. A kortdrs varostervezési és épitészeti programok jellemzden a szo-
cidlis érzékenység eszkdzeivel dolgoznak, 1éptékik és mércéjik a Civic Art-hoz hason-
|6an ismét az ember. S bar az urbanisztika és az épitészet valtozatlanul kildén utat jar, a
varos tervezésének Uj és bonyolult feladatai (mint a gyalogoskdzpontd, sokszinG és Uj-
szer( hasznalati médokat lehetévé tevé térrendszerek) mar kdzos kihivast jelentenek a
szakmaknak. Sok eltéré épitészeti nyelv egylttes jelenléte és alkalmazasa szlkséges, s a
ma felnovd tervezd nemzedékek mar egy nyitottabb gondolkodasu és befogado szak-
mai kdzegben nevelkednek: az egylttmikddésen alapuld munkak mar az egyetemen
elkezdédnek és szokvanyossa valnak a konstruktiv kapcsolatok a tervezé, a kozosség-
épitd diszciplinak kozott. A vildg vezetd tervezéirodai is multidiszciplinaris kdzosségek.
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Ha az urbanisztikai mozgalmak mentén szeretnénk attekinteni ezt a korszakot, ak-
kor ismét célszer( visszanyulni az 1970-es évekig. Ekkor jelent meg ugyanis a tNew
Urbanism”gondolatisaga és patronald szervezete, a Congress of New Urbanism. A moz-
galom chartdja szerint a New Urbanism célkitlzési tobbek kozott a varos kihfvasainak
megoldasa, a még élhetébb és szebb kornyezet, jol mikodd kozodsségek teremtése,
a sokrétlien hasznalhaté varosi kozterek létrehozasa és a jelentéssel zsufolt épitészeti
megoldasok kertlése. Létrejotte Ota egymast érik az Ujabbnal-Ujabb irdnyzatok, mint az
Jntegral Urbanism’, a,Landscape Urbanism”vagy éppen az,Urban Sustainability”. Erde-
kes adat, hogy 1904-ben Robinson 1200 szakmai szervezetrél szamolt be, melyek a City
Beautiful égisze alatt alakultak az Egyeslt Allamokban, s melyek szama két éven be-
il megkétszerezédott. O gy emlegette ezt, mint a,polgéri elérelépés mozgalma’, és
alighanem ez volt a torténelem legnépszer(ibb épitészeti, varostervezési és ,fejlédési”
mozgalma a New Urbanism megérkezéséig. A City Beautiful akkori jelentéségét jol pél-
dazza, hogy egy-egy nagyvarosban akar a 3000 f6t is elérte a kovetdinek szama. Ezzel
szemben a Congress of New Urbanism (CNU) taglétszamma manapséag (a tomegmédia
és az internet koraban) vilagszinten ekkora.

A kortars varosépitészet elméletiréinak munkassagaban és az Urban Design terve-
zési éraban sokkal arnyaltabb valaszokat taldlunk arra a kérdésre, hogy hol és milyen
formaban van szerepe az esztétikumnak a varostervezésben. Mig a Civic Art jol kordl-
hatarolhatd esztétikai szemléletet képviselt, a mai varosra sokkal jellemzébb a keresés
és az Ujrafelfedezés. A nemzetkdzi szakirodalom véleménye igen megosztott, néhol a
lemondas fogalmazodik meg (Budai, 2004), masok az esztétikai kérdések kertlésének
okait keresik (Benkd, 2005). A New Urbanism varosesztétikai tervezési szempontbol ér-
tékelhetd torekvése, hogy a torténei varosrészek szerkezeti megdrzését tlzte ki célul,
és a varos szépségének Ujrafelfedezését hirdeti. Az Ujrafelfedezés eszméjének és esz-
kozrendszerének nagy meritését hozta Iétre az 1960-as évektdl Christopher Alexander a
Jpattern language” nyelvi elemkészletével, Gordon Cullen a ,Serial Vision” vizualis elem-
zési modszertanaval és Kevin Lynch a varos mentalis Ujratérképezésének elméletével.
Ok harman a kortars varosképelemzés meghatarozoé alapjait fektették le, a hagyoma-
nyos értelemben vett esztétikum fogalmat keresve a varos épitészeti mindségében. Az
esztétikum-keresés mellett egy masik folyamat is jellemzd, mely megtalalta és megha-
tdrozta az esztétikai érték hordozdit, de nem a tradiciondlis keretek kdzott, hanem Uj
fogalmakat csatolva hozza. llyen fogalmak a mai varost és tervezését vizsgald irdsok-
ban az etika és a kozosség, melyek egyre kevéshé vélaszthatok el a vérosi szép fogal-
matol. Tajépitészeti kapcsolddasuk sem vitathato, s ezt mi sem példazza jobban, mint
a kozelmult legnagyobb szakmai eseményeinek tematikdja: a 2011-ben az Egyestilt
Kirdlység-beli Sheffield-ben megrendezett éves ECLAS (European Council of Landscape
Architecture Schools) konferencia tematikdja az Etika/Esztétika volt, mig 2012-ben az
IFLA (International Federation of Landscape Architects) vildgkongresszusanak kereté-
ben meghirdetett hallgatoi Otletpalyazat a taj kozosséqgalakitd szerepének felfedezését
tlzte zaszlajara.
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Osszegzés

A tanulmanyban elemzett két korszak, a Civic Art és az Urban Design nemcsak idében
lehatarolhaté, hanem a korra jellemzé varostervezdi, épitészeti, tajépitészeti attitld,
szakmapolitikai magatartas. Mig az elébbit az éppen megszlletd varostervezési szak-
ma dgazatainak egymasra taldldsa, a kozos feladat makuldltan elvégzésére kialakitott
kapcsolatok, a korszer( technoldgidk elsajatitasat célzd rendezvények és konferenidk
jellemzik, az utobbi az Ujra-egymasrataldlas és a szakmai feladatok Ujraelosztasanak kor-
szakat jelzi. A vildaghdboruk és a kelet-kdzép-eurdpai orszagok tarsadalmi fejlédésének
megtorpanasat eléidézé politikai berendezkedések és a modern véarostervezés (embe-
r) léptékvesztése évtizedekre szétszakitotta a varost alakitd ‘'muvészetek’ és mérnoki
tevékenységek egyuttmikodését, mely az Urban Design-ban épiti Ujra dnmagat. A
szétszakadas nemcsak szakmai, hanem teoretikai jellegl is volt, a kutatas kozéppont-
jaba allitott varosesztétikai szemlélet két korszakhoz kotheté hivatkozasi pontjait hol
egyszerlbb, hol nehezebb volt fellelni. Annyi bizonyos, hogy a szakmai élet atalakula-
sahoz hasonldan a keresett vagy vagyott esztétikum is megvaltozott: napjainkban mar
nem szolgal dltaldnos érvényU varostervezési alapként. Jelentése tobb kisérd fogalom-
mal bévilt, melyeket a 20. szdzad utolsd évtizedeinek tarsadalmi dtalakulasa vivott ki
és ékelt be az esztétika hagyomanyos jelentései kozé. A tajépitészet tudomanyanak
helyzetérél 6sszegzésként elmondhatd, hogy a Civic Art ideje alatt sokkal jelentésebb
Varosszépité hatasu volt, féként Thomas H. Mawson kiemelkedd szakmapolitikai mun-
kdjanak koszonhetéen. Privilegizalt helyzetébdl az Urban Design korszakdéra visszalépett
a varostervezéssel foglalkozd diszciplindk sordba, beilleszkedése és megbecsiilése or-
szagonként, kultirakozosségenként eltéré tendencidt mutat.

Koszonetnyilvanitas
A tanulmany szerz8i halas koszonettel tartoznak Janet Waymarknak, az illusztraciok ren-
delkezésre bocsatasaért.
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